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 بررسی نقوش قالی کرمان

 2استاد راهنما: ربابه غزالی| 1زهرا بخشوده  

 دانشجوی کارشناسی طراحی لباس دانشگاه الزهرا  1
 ا نشگاه الزهردا عضو هیأت علمی گروه طراحی پارچه و لباس  2

 

 

 

 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه 

با اقوام مختلف   ،خود  بی پر فراز و نش  خیدر طول تار  انیرانیا

اند. با  کرده  انت یص  ،خود  یو از تمدن باستان   ،مهاجم، مبارزه

به معن دو    ی،دست  عیهمان صنا  ا ی  ”صنعت  –هنر“  یتوجه 

  راث یم  -1موثرند:    یفرهنگ  ندیفرا  نیا  جادیدر ا  ، عامل مهم

ی.  و بوم  ی مل  هیو مواد اول  ی عیمنابع طب  - 2ها  فیو موت یقوم

صنا جمله  فرهنگ  ی،دست  عیاز  تعامل  د  رانیا  یکه    گر ی و 

، ها داشته استدر تکامل آن  یارینقش بس  ،جهان  یکشورها

قالیم به  کرد  یبافیتوان   نیا(  11،  1384  ،یرانی)ش.  اشاره 

است ممکن  گ  ،نقوش  انواع  طرح  از    ا، یاش  اهان،یمتاثر 

داشته  ی ارجکه وجود خ  ینمادها و هر گونه جسم وانات،یح

آن است که    موضوع، در  نی در ا  قیتحق  ضرورتباشد، باشند.  

  س ینف  اریبس  یهایبافت قال  یفراموش  یهابا توجه به نشانه 

و خاص هستند، توسط    عی بد   اریبس  وشنق  یکه دارا ی،کرمان

ا  یکسان در  فعال  نیکه در گذشته    ی داشتند، سع   تیحرفه 

قدم کوتاه  یشد  ا  ،هرچند  ثبت  جهت  گران   نیدر    ، بهاآثار 

شود.  ندگانیآ  یبرا ا  ایمسئله  برداشته  در   قیتحق  نیکه 

ا دارد،  قال  نیوجود  نقوش  که  چه   ،کرمان  یاست  از 

موضوعات  ییهایژگیو چه  از  برگرفته  و    ی برخوردارند 

س  و بر اسا   یبر اساس هدف، کاربرد  قیتحق روش  باشند.یم

 باشد. یم یفیو توص یخیروش، تار

  در کرمان  یبافیقال

از شهرها غرب  یکرمان،  لوت، در سر   ریکو  یمهم جنوب 

مند  بهره  یخوب  اریبس  تیاز موقع   ، هندوستان  یمیراه قد  شاه

مرکز    نیترییانتها   زد،یبوده و بعد از قم، کاشان، اردستان و  

م   ،مهم شمار  بعد    یریکو  ی هایژگی واست.    رفتهیبه  و 

ن  ، مسافت عوامل  کشاکش    یبختکیازجمله  در  کرمان 

است  خیتار  یهافتنه  دردسترس.  بوده  سهولت  بدان،   یعدم 

به    نیمسلم  یبعد از سلطه  یقرن حت  کیسبب شد که تا  

خود را حفظ کند و    نهیریمنطقه همچنان سنت د   نیا  ران،یا

جا  انیزرتشت   شماریب  لیخ خود  در  )یساولی،  دهد.    یرا 

1370  ،343) 

ها و  کثرت نقش  ،پرآوازه کرمان  ی شهرت قال ل یاز دلا یکی

از مجموعه متنوع رنگ   یهاطرح    یی هاجالب آن و استفاده 

 است که
 

  یی هاجالب آن و استفاده از مجموعه متنوع رنگ   ی هاطرح 

  ی، در تعادل کامل هستند. طراح کرمان   ، گریکدیبا    است که

خود را محدود در چند رنگ و نقش نکرده است. او    چگاه یه

  ، خود  یشکن بوده و با سرانگشت ماهر و تواناسنت   شهیهم

 ده یرا به درون فرش کشان  ینامحدود انسان  لاتیهمواره تخ

و قاب بر متن فرش    هیحاش  ، آن زمان که احساس نمود  است.

  ی کی  نهیه را با زمیبرد و حاش  انیاست و فشار، آن را از م  دیق

  . ساخت  یها برانهیها و آذها و نگارهمتن را از گل  ، کرد و گاه

را در م قال  یساده جا  یانهیزم  ان یترنج    ی ها یداد و طرح 

  ش یهاها و بدعتیکف ساده را انداخت، خلاصه کلام نوآور

از رق که در بافت    ،خود کاشان  نیرید  بیباعث آن شد که 

ز  سینف  یهافرش شهرت  یاسابقه  با یو  و    ر ینظیب   یممتد 

بود    نیا  زیآن ن  لیو عمده دل  ردیگ  یشیپ   یتا حدود  ،داشت

کاشان  بافنده  م  ی،که  رنگ  و  طرح  بود  یدودترحدر  .  بافته 
 ( 184،  همان)

 کرمان  یو نقش در قال  طرح

کرمان بافته    ی بافیقال   یها که در کارگاه  ی معروف   ی هاطرح 

شاه  ، شوندیم از:  بته  ،ی عباسعبارتند  ترنج،  و    ، یالچک 

ار، شکارگاه، گوبلن  دطره  ی عباسلچک و ترنج، شاه  ی،میاسل

  ، یقاب قرآن  کار،ی سبز  یدرخت   ،یگلدار سرتاسر  ،ایکومه  ای

اسل چهره  یباف منظره  ،یمیبند  حدودا  ی افب و  سال    صدکی. 

که کار چهره بود  کارگاه  ی بافقبل    ، کرمان  یبافندگ  یهادر 

ا از  و  گرفت  بعد  نیرونق  به  کرمان  ،زمان  با    ی هنرمندان 

و    یخیو تار ی مذهب یهاتی از شخص یریتصاو ،تمام یاستاد

رو  یاسیس بر  نمودند   ،خود  یهافرش   یرا    ،یری)نص.  نقش 

1374  ،184) 

 انواع نقوش 

های به  ی نقشکار رفته در قالی، بر حسب شاکلهنقوش به 

را،   هرقالی  در  رفته  دستهمیکار  سه  به  نقوش توان  ی 

 بندی نمود. هندسی، نقوش پیرامونی و تلفیقی، تقسیم

هندسی:    - نقوشنقوش  ظاهری  ،این  لحاظ  همگی    ، از 

می هندسی  اشکال  از  یکی  از  گل  ؛  باشندبرگرفته  شامل: 

 خیهو بالله  ، ابری، بارک  (گل حشمتحشمت )  ،(قتلو)  کاغذی

 .باشدمی
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)  ،(قتلو)  کاغذی بارک  (گل حشمتحشمت  ابری،  و  الله  ، 

 .باشدمی خیهب

 
 های کرمان با نقوش هندسیقالی -1تصویر

پ   - م  نیای:  رامونینقوش  را  به  ینقوش  های  دسته توان 

 . کرد یبندمیها تقسجانیو شکل ب ی اهیگ ،حیوانی

 
 های کرمان با نقوش حیوانیقالی -2تصویر

 
 های کرمان با نقوش گیاهیقالی -3تصویر

 
 های کرمان با نقوش شکل بی جان ها قالی -4تصویر

از انواع نقوش    یقیشامل تلف  ،نقوش  ننقوش تلفیقی: ای  - 

 ی وانیاز نقوش ح   یبیمثال ترکبه عنوان  ؛  باشد یم  گریکد یبا  

شده    دهیکرمان د  ی هایکه به وفور در قال  یاه یبا نقوش گ

 .است

 
 های کرمان با نقوش تلفیقیقالی -5تصویر

 نتیجه گیری 

های متنوع  خلاقیت مردمان استان کرمان، در ایجاد طرح 

ترین چیزهای پیرامون خود باشد. این مردمان، از کوچکمی

ایجاد طرحبه عنوان منبع   استفاده  الهام، جهت  های جدید 

نوآوری، فقط در طرح قالی اند.کردهمی نبوده  خلاقیت و  ها 

نفیس و  بهترین  قالیاست، مردم کرمان،  از ترین  را، چه  ها 

اند. قالی کرمان، از  نظر طرح، چه از نظر رنگ و بافت، بافته

نفیس جز  بافت،  و  رنگ  طرح  قالینظر  می  ترین  دنیا  های 

از نقوشی  باشد. طرح بیشتر نشات گرفته  های قالی کرمان، 

ها  است که مردمان این سرزمین، در اطراف زندگی خود، با آن

های مناطق مختلف کرمان، به مقدار  در مواجهه هستند. طرح

زیادی با یکدیگر مشابه هستند، اما به دلیل وسعت کرمان و  

در مناطق    تنوع شرایط آب و هوایی، آداب و رسوم و فرهنگ

ی ها مختص یک منطقهمختلف این استان، بسیاری از طرح

 خاص در کرمان می باشد. 
 

 

ی ها مختص یک منطقهمختلف این استان، بسیاری از طرح

 خاص در کرمان می باشد. 

زیادی با یکدیگر    مختلف کرمان، به مقدارهای مناطق  طرح 

مشابه هستند، اما به دلیل وسعت کرمان و تنوع شرایط آب 

این   مختلف  مناطق  در  فرهنگ  و  رسوم  و  آداب  هوایی،  و 

طرح از  بسیاری  منطقهاستان،  یک  مختص  در  ها  خاص  ی 

 کرمان می باشد. 

 منابع 
ت صبا،  دخ(، قالی ایران، ترجمه مهین 1362ادواردز، سیسیل،)-

 داران صبا. انجمن دوست 

بصام، سید جلال الدین؛ فرجو، محمدحسین، ذریه الزهرا، سید  -

بافی در ایران، تهران  (، رویای بهشت؛ هنر قالی1383امیر احمد، )

 . و پشتیبانی نیروهای مسلح، سازمان اتکا، جلد دوموزارت دفاع  

پرویز،- جنو  افشار؛(،  1389)تناولی،  ایالت  های  ب  دستبافته 

انتشارات فرهنگستان هنر و موسسه تالیف،   ایران، تهران،  شرقی 

 .ترجمه و نشر آثار هنری متن، چاپ اول
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)قسمت اول( نمادشناسی نقوش گیاهی در منسوجات ساسانی  

 2مریم مونسی سرخهاستاد راهنما:  | 1فاطمه اشرف  
 دانشجوی کارشناسی طراحی لباس دانشگاه الزهرا  1
 ا نشگاه الزهردا گروه طراحی پارچه و لباس مدیر  2

 

 

 

 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه 

نه    ،ی ساسانی در دوره  ،های مردم ایرانسیر تحول اندیشه 

طریق   از  دینی  رمانآتنها  و  سیاسی  دانسته آنهای  ها 

تواند  ها نیز میآنها و نقوش پوشاک  بلکه از طرحشود،  نمی

بهتر   فهم  کند.آنهای  رمانآبه  کمک  نقطرح  ان  و   وشها 

ساسانیبافته همین  فوق   ، های  و  بوده  پرجلوه  و  زیبا  العاده 

شهرت    ،ویژگی شده  آسبب  های  بافته  وشنق  .استن 

جانوران،   ،ساسانی  اشکال  هندسی،  نقوش  انواع  شامل 

گ و  گل  و پرندگان،  پنداری  موجودات  و  بومی  یاهان 

این  .  شد به کار گرفته می،  ای بود که توسط بافندگاناسطوره 

ها نه تنها برداشتی صادقانه از طبیعت متنوع ایران بود،  طرح 

ادبیات،   نیز به خلق آبلکه مذهب،  ایران  داب و سنن مردم 

رمزی  جنبه  میآهای  کمک  مین  سبب  و  که  کرد  شد 

ی فرهنگی ایران، بلکه در تنها در حوزه  نه  ،های ایرانیطرح 

سیای مرکزی، اروپا، چین و حتی  آشمال افریقا، خاورمیانه،  

مقبول، دلخواه و مورد تقلید  ،  های دوردستی چون ژاپنکشور 

ی ساسانی، در بیزانس و جهان  ها و نقوش دورهطرح  باشد.

سؤال پژوهش:  (  33،  1381)ریاضی،  .  تداوم یافته است  ،اسالم

نقش-1 گیاهیمایهمعانی  پارچه  ، های  ساسانی  در  های 

دارای   ها، بسته به کاربردشان در پارچه  ،چیست؟ این نقوش

ای در بیشتر موارد و مفاهیم انتزاعی هستند.  معانی اسطوره

تحقیق این  اسطوره   ،هدف  نمادهای  در بررسی  موجود  ای 

وران ساسانی است. این تحقیق به  های دنقوش گیاهی پارچه

تاریخی کتابخانه_روش  اسناد  از  استفاده  با  و  ای توصیفی 

 .است

 بافی عصر ساسانی ارچهپ

پارچه   کابافتن  صدور  و  ابریشمی  و  پشمی  و  لا های  ها 

ساسانی فرآورده شاهنشاهی  پهناور  حوزه  سایر    ،های  به 

از اهم    ،پس از بسط امور کشاورزی  ،کشورهای شرق و غرب

ه  ب  ی ساسانی بوده است.در دوره  ،کارهای تجاری و اقتصادی 

ایرانآنویژه   قابل  علاو  ،که  تولیدی  مصنوعات  بر  ظه ملاحه 

ای شرق و غرب آسیا  کالاه واسطه و رساننده مصنوع و   خود،

نیز بوده و از این لحاظ موقعیت خاص و ممتازی داشته است. 

شده  ممالک امپراطوری روم از ایران تأمین می  مصرف ابریشم

ایران بوده است.  ابریشم چین و هند در انحصار    است. زیرا 

پارچه  ابریشمی،انواع  و   های  شوشتری  دیبای  و  زری 

ن زمان  آاز عمده صادرات ایران در    ،منسوجات شام و مصر

شده  مصرف ابریشم ممالک امپراطوری روم از ایران تأمین می

انواع    است. زیرا ابریشم چین و هند در انحصار ایران بوده است.

زری و دیبای شوشتری و منسوجات شام    های ابریشمی،پارچه

مصر در    ،و  ایران  صادرات  عمده  است.آاز  بوده  زمان   ن 

می پنجم  قرن  در  ایران  بافت  مغرب  لادمنسوجات  تمام  با  ی 

که مشکل است که  نآرفته است و با  می(  gaul)زمین تا گل

باشدآاز    ،پارچه مانده  باقی  زمان  از شصت مع،  ن  بیش  هذا 

های دنیا موجود است در موزه،  های ساسانی قطعه نمونه پارچه

باشد. علت وجود ن دوره میآدر    ،ه معرف ترقی این صنعتک

جا به آن که بعدا از    این قطعات پارچه در کلیساهای اروپایی،

ن ایام اغلب از آست که چون در  ا  این ،  ها منتقل گردیدهموزه

می داشته  نگاه  کلیساها  در  مقدس  و  متبرک  و  اشیای  شده 

شده و فرستاده  پیچیده  آن  ن اشیا درآهایی که  همچنین پارچه 

نگاه  ، گردیده کلیساها  و  معابد  در  اشیا  داری به همراه همان 

  قدری   به  ،های بافت و طرح ایرانوه پارچهعلابه    ؛گردیده است

قبور   روپوش  برای  اغلب  که  است  داشته  شهرت  اروپا  در 

استفاده    ،های ایرانی ها و قالیاز پارچه  ،طین و بزرگان اروپالاس

ها باقی مانده و زینت  ن پارچه آشده است که مقداری از  می

 ( 390،202)سامی،. ها گردیده استبخش موزه

 موضوع نقوش منسوجات ساسانی  

زربافت نقوش  ساسانیموضوع  صورت    ،های  به  بیشتر 

موضوع قرینه این  است.  درآمده  خطوط سازی  از  گاهی  ها 

ولی    ،استیافته و گاهی نیز مربوط به نباتات    ترکیب   ، هندسی

ترنج از  ترکیبی  آنا  هاییغالبا  میان  موضوعاتی    ،ست که در 

تکرار شده است. مانند طاووسی که دهان اژدها دارد و    ،معین

افسانه  حیوانات  و  بالدار  اسب  و  اردک  و  خروس  نیز   اییا  و 

مانند آتشدان و یا هئومه و یا درخت مقدس و    ،م مذهبیلائع 

بر گاوی حمله می از یا شیری که  تیر  پادشاهی که  یا  برد و 

غالبا از ابریشم است و گاهی    ،هاکشد. این طریق بافتکمان می

رنگ قرمز و سبز در آن بیش .  باشدنیز از کتان و ابریشم می

نی این  نقش تزئی  ست.به کار برده شده ا  ، های دیگراز رنگ

های جدا و مماسی که  دایره:  اغلب عبارت است از  ،منسوجات

پیشیننویسنده دایره  ،های  را  چرآن  می خواهای  .  دنامیدنر 

موضوعاتی    ،طور که انتظار داریم در این ترکیبات تزئینیهمان

کهنیمی به  مربوط  که  تمدنابیم  و  ترین  مقدم  آسیای  های 

این میراث را گردآورده    های ایران است و ایران ساسانیتلاف

  . دوباره زنده گردانیده است  ا،و شکوه مذهبی یا حماسی آن ر

1 f.ashrafartist@gmail.com 
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.  دنامیدن ر میخواهای چرآن را دایره  ،های پیشیننویسنده

موضوعاتی    ، طور که انتظار داریم در این ترکیبات تزئینیهمان

کهنیمی به  مربوط  که  تمدنابیم  و  ترین  مقدم  آسیای  های 

های ایران است و ایران ساسانی این میراث را گردآورده تلاف

  .ه زنده گردانیده استدوبار  ا،و شکوه مذهبی یا حماسی آن ر

بقا و دوام    ،ی چهار و پنج هجریهای ابریشمی سدهپارچهدر  

های  م مشهود است و این پارچهلاآثار آیینی ایرانیان پیش از اس

منزله به  فرهنگابریشمی  تاریخ  در  مهمی  اسناد  بشمار   ،ی 

نقوش این   از  های ممتازاند.ها و بافتآیند که دارای طرحمی

های بز کوهی  های دوسر با شاختوان به نقش عقابها میپارچه

پرنده و نقش شیر و طاووس  ،  و نقش شاه بالدار بر روی سینه

نقوش   همانند  که  کرد  اشاره  زندگی  درخت  طرف  دو  در 

ساسانیبافته دایره  ، های  است. همدر  چنین  ای محدود شده 

،  ها در مقابل درخت زندگی در دایرهتوان به نقش سیمرغمی

پارچه   در از  دیگری  دوره  نمونه  کردآهای  اشاره  بویه    .ل 
 ( 1381،45)ریاضی،

 نقوش گیاهی

فرهنگ  از  بسیاری  ریشه در  و  اصل  عنوان  به  گیاه  ی ها، 

شود. در متون مذهبی مزدیستی، از  در نظر گرفته می  ،حیات

  ،برده شده است. در این میان گل  نام  ،برخی گیاهان مقدس 

رود  به شمار می  ،ین نقوش ایرانیانتربه عنوان یکی از قدیمی

اشکال گوناگون دیده می به  شود.  که در منسوجات ساسانی 

بویژه    ، از مراکز مهم پرورش گل  ، ایران در ادوار مختلف تاریخی

توان به نوع  می  ، های معطر بوده است. در موارد معدودیگل

  ، هایی خاصمگر گل  ثار هنری پی برد،آهای بکار رفته در  گل

پیشینه  دارای  که  نیلوفر  باشندمثل  توجهی  قابل  )نامجو،  .  ی 

 (25،  1392فروزانی،  
گل    توان به نقش انار،می  ، در میان نقوش گیاهی ساسانی

بوده و نماد باروری    سهمواره مقد  ، اشاره کرد. انار  ،سرخ و نخل

سرخ  ناهیتاست. آ بازگو    ،)رزت(  گل  و  خورشید  سنتی  نماد 

زندگیکننده نیروی  )گلچه(بی  رزت  است.  حی لااصط  ،خش 

پارچه با نقش    باشد.ی میلالهای ه های پرپر با گلبرگبرای گل

)نخل( پرنده  و  خدمه  ، گل  لباس  به  افراد    یمربوط  و  دربار 

 (55،  1390اللهی، )موسوی، آیت  .معمولی است

زندگی درخت  نگاهبان  ، نقش  با  یا  همراه  هوم  هایش،گیاه 

د و گیاه مورد آیدست می  ه ن بآهئومه که شربت مقدس از  

گیاهی  نیز، مقدس  نقوش  دوره  ،از  هستنددر  ساسانی    .ی 
 ( 25،  1392)نامجو، فروزانی،  

ای و خاور نزدیک  ن را در میان اقوام مدیترانه آهای انار،  دانه

گسترده نماد  یک  صورت  به  دورتر،  نقاط  و  هندوستان  ی  و 

های یونانی  ی الهه نشانهورده است. انار،  آدر  ،باروری و فراوانی 

رفت که و تصور می  پرسفونه و هرا / جونو بود،  دمتر/ سرس

بستنی است. آی جنسی و موجب ی غریزهبیدار کننده  

بستنی است. از این آی جنسی و موجب  ی غریزهکنندهبیدار  

به عنوان   ، دانستند. انارمربوط می  ،های بارورین را با الهه آرو،  

از همین اسطوره  یک نماد عیسوی و رستاخیز و جاودانگی، 

  توان دید. در کودکی می  ، ن را در دست عیسیآناشی شده و  

است  ،چنینهم عیسویان  نزد  در  عفاف  از   ،رانا .  نماد  یکی 

نشانهمیوه و  است  مقدس  درخت  عفریته های  هریتی،  ای ی 

بلعید  های بودایی است که کودکان خود را میمربوط به افسانه

او، معالجه  ،و بودا انار به   ، در چین  اش نمود.با خوراندن یک 

های  ای بر روی نقاشینشان باروری است و به طور گسترده   ،انار

 ( 1380،  76-77  بهزادی،).  شودنشان داده می ، هاروی سفال

نخل بین  ،درخت  در  غذایی  مهم  منابع  از  النهرین  یکی 

باستان و یکی از چندین درختی بود که در مراسم باروری این 

می به چشم  مقدسمنطقه  ازدواج  الهه  ، خورد.  و    میان  مادر 

ت به نام تموز، به عنوان پیوند میان درخت مقدس  لاخدای غ 

در مصر درخت    شد.توصیف می  ، ی مقدس گندمانهنخل و د

افزایش محص  ،نخل بودلاونماد  پاپیروس،    .ت  با  به طور کلی 

درخت اد.  دهای اشرافی مصر علیا و سفلی را تشکیل میلامتع 

مقدس بود و به عنوان جایگاه   (خدا-خورشید)نخل در نظر رع

  (heh)  ی ههی ویژهنخل شیاردار، نشانه  مد.آاو به شمار می

خواستند، زندگی  که از او به التماس می  ،خدای جاودانگی است

نشانه عنوان  به  سلطنت جدید،  عصر  در  کند.  عطا  ی  جاوید 

هت شمار  (Seshet)سس  به  سلطنتی  اسناد  محافظ    ،

ارتش روم،    فت. رمی پیروزی نظامی در  به عنوان نماد  نخل، 

ها بر  نآی  ی عیسویان نخستین، برای نشان دادن غلبهبوسیله 

ای  گورهای دخمه  ، غاز، در هنر تدفینیآاتخاذ شد. در    ،مرگ

های بسیاری به کار رفت  شد و بعدها، در قرینه رومی دیده می

ی مریم عذرا نشانه  ،نخل  ی اغلب شهیدان عیسوی شد.و نشانه

است. شاخه بکرزایی مقدس  های  ی تجسمنشانه  ،ی نخلدر 

و   شهرت  و  چهار  ،سیا آپیروزی  از  است  یکی  جهان  .  بخش 
 (1380،  307-308  بهزادی،)

نماد مردم چین، گلدر  درازی شناسی  نماد  درختان  و  ها 

می شمار  به  باروری  و  گیعمر  درخت  خیزران،  و لاروند.  س 

ن جهت که  آها را، از نآد که ،ترندرخت کاج از همه محبوب

سبز نامیدهاهمواره  دوست  سه  دیده  ند،  هم  با  اغلب  و  اند 

مختلفگل  شوند.می گوناگو  لا معمو  ،های  معانی  ند،  اندارای 

ها به طور  پردازی گلدهد، نمادگونه که اغلب رخ میاما همان

است. متفاوت  و  اساسی  اهمیت  دو  دارای  از جهت   -1  عام، 

از جهت شکل. از جهت ماهیت گل، نماد زودگذری،    -2  ماهیت

صویری از  ن، تآبهار و زیبایی است. گل به سبب شکل ظاهری  

کهن نتیجه  در  و  اسمرکز  روح  از  ،  657  اوحدی،)ت.  الگویی 

های  غالبا مادینه هستند و از نسل الهه  ،هاخدایان گل  (1389

کهن شده  ، ترباروری  گل  (  1380،  302بهزادی،).  ندازاده  یک 

سرخ در اساس، نماد تمامیت، موفقیت کامل و کمال است. از  

 ،به این ارزش ها وابسته اند  هایی را کهاین رو، تمامی اندیشه

 ( 1389،  58  اوحدی،). توان متعلق به گل سرخ دانستمی
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سرخ در اساس، نماد تمامیت، موفقیت کامل و کمال است.  

هایی را که به این ارزش ها وابسته  از این رو، تمامی اندیشه

 ( 1389،  58  اوحدی،). توان متعلق به گل سرخ دانستمی  ،اند

نماد مشترک   ،سیک غربی و عیسویلاگل سرخ، در هنر ک

هایی از  گل سرخ، مظهر عیسوی کهن بود و نمونه  گل است.

ت  لال، دلااست که احتما  های رومیان یافت شدهن در دخمه آ

ذین گلسرخی، مانند چرخی که گاهی بدان  آبر بهشت داشت.  

ی اول، یک نماد خورشیدی بود و بدین  شباهت دارد، در وهله

توان دید. این  وی قرص بالدار و پای بودا مین را بر رآترتیب، 

خورشید  ،نقش چندین  و   -تجسم  است  خاورمیانه  خدای 

النهرین در ادوار در هنر بین   ،پسندیرایشی مردمآی  مایهنقش

احتم گاهی  و  بود  ب  الا،بعد  ایشتار  از ه  نماد  رفت.  می  شمار 

جنبه جواهرآی  لحاظ  برای  و  آلارایشی،  گورها  روی  بر  و  ت 

.  ن، دور کردن چشم بد باشدآبناها، شاید هدف از به کاربردن  

.  ل در گورهای رومی، نماد خورشید و ماه استلااین گل، با ه
 ( 1380،  302-301بهزادی،)

 
یت  آموسوی، )نقش گل چهارپر در پارچه های ساسانی، - 1 تصویر

 ( 1390 الهی،

 ، یاهانی که برای بشراعتقاد به اینکه در بعضی درختان و گ

است، دارد،  سودمند  وجود  تاریخ  که  روحی  از  پیش    ،به 

سوی    گردد. برمی دو  در  که  درختی  جفت    ،نآتصویر  یک 

در   ،النهرینخدا یا نقش انسان باشد، در هنر بینجانور، نیمه 

سده هجدهم حدود  در    ،ی  که  دارد  احتمال  شد.  ن آظاهر 

الهه بود  =مادر،  تجلی ایشتاری  خت به منزله رهنگام، تصویر د

و نه فقط تجسم روح غیر شخصی باروری. این تصویر بعدها،  

ن،  آن، گسترده شد و مفهوم  آدر سراسر خاورمیانه و ماورای  

فرهنگ با  تا  یافت،  تغییر  در  پیوسته  که  ریشه آهایی  ن 

های بین النهرینی پیشین یک نمونه  دوانید، متناسب باشد. می

ار و غالب اوقات یک نخل و گاهی ترکیبی  سرو، یک تاک یا ان

دهد. درختی که در دو سوی  بیشتر از یک عنصر را نشان می

اند، یا در دو  ن، جانورانی وجود دارد که در مقابل هم ایستادهآ

خورد و  انسانی به چشم میهای انسانی یا نیمهن، نقش آسوی 

ه  دهند. درختی کنان، ظاهرا مراسمی جهت باروری انجام میآ

به سوی ایران رفت و از    ،جانورانی قرار داشت،  نآدر دو سوی  

همچنان   نجا به هندوستان انتقال یافت و وارد هنر بودایی شد.آ

های تزیینی وجود داشت که هنرمندان مایهن نقشآدر میان  

جا وارد نآاقتباس کردند و از    ،ی ساسانیاز هنر دوره  ،بیزانسی

از   ،غرب شد و به صورت ترکیبیهنر عیسوی قرون وسطایی  

  .مدآای درهای خاور میانهمایهموجودات تخیلی و سایر نقش

میان   نقشآدر  که مایهن  داشت  وجود  تزیینی  های 

اقتباس کردند و    ،ی ساسانی از هنر دوره  ،هنرمندان بیزانسی

عیسوی قرون وسطایی غرب شد و به صورت جا وارد هنر  ن آاز  

نقش  ،ترکیبی سایر  و  تخیلی  موجودات  خاور  مایهاز  های 

 (1380،  304-305بهزادی،) .مدآای درمیانه

در بیشتر    ترین نمادهای سنتی است. درخت، یکی از اساسی

ترین  موارد درخت نمادین، دارای جنس خاصی نیست. در عام

گی کیهانی، اعم از استمرار، معنا، نمادپردازی درخت، بر زند

کند. درخت لت میلارشد، تکثیر و مراحل تولید و باز تولید، د

برابر   ،ناپذیر و بنابراین، با نماد جاودانگیبه معنای زندگی پایان

چنین نماد حقیقت مطلق، یعنی مرکز جهان  هم  ،است. درخت

دارای شکلی عمود و بلند است،    ،نجا که درختآشود. از  می

بودن   جهان  مرکز  تبیین   ،نآنماد  جهان،  محور  تعبیر  با 

نچه همانند مراحل  آترین مرحله، بیش از  شود. در ابتداییمی

بعدی، درخت کیهانی و درخت معرفت نیک و بد مورد نظر  

باشد، درخت زندگی و درخت مرگ وجود دارد. اما دو درخت  

جلوهمی دو  متوانند  سایبان  ی  باشند.  عقیده  یک  از  تفاوت، 

های گوناگون دیده  اغلب در هنر مشرق زمین با شکل  ، زندگی

ظاهرا به صورتی   ،شده است. مضمون هوم )درخت مرکزی(

درتزیینی  لا کام  حیوان   دو  یا  ایافسانه  موجود  دو  میان   ، 

بی  قرار  هم،   روبروی از  مضمون  این  است.    ، النهریننگرفته 

از طریق ایرانیان، اعراب و مردم بیزانس به  سرچشمه گرفته و 

(  1380،  302بهزادی،).  مغرب و نیز به خاور دور رسیده است

در اساطیر ایرانی نیز   ،به مثابه منزلگاه ایزدان  ،مفهوم درخت

می کیهانیدیده  درخت  میوه  ،شود.  میاغلب  که  آهایی  ورد 

به   می  ،هاآنخدایان  این  جاودانگی  به  و  به بخشند  ترتیب، 

حیات می  ،درخت  سومهبدل  و  ایرانی  هوم  هندیشود.    ، ی 

 (  564،1384  پور،اسماعیل ).  هایی از درختان حیات بخشندنمونه 

 

  قبل، و ساسانی دوران در پارچه پیشینه- 2تصویر

(http://darina.ir/blog/html) 

- به چینی لی ین ، pademaسنکسیریت پادمابه ) نیلوفر

های مختلف  نام گونه  ،(renge   به ژاپنی رنگه  ، hua-lineواه

و دآسوسن   باستان  از بخش  ربی، که در مصر  های  بسیاری 

غاز،  آن در  آی مقدس  جنبه   باش.، میسیا مورد پرستش بودآ

نماد باستانی اقیانوس   ،بآشد، زیرا  ن ناشی میآبی  آاز محیط  

فریده شد. نیلوفر که روی سطح  آن  آاز    ،ی بود که کیهانکهن

 به ،ب در حرکت بودآ

http://darina.ir/blog/html


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فریده شد. نیلوفر که روی سطح  آن  آاز    ،کهنی بود که کیهان

هم   رفت. شمار میه ب ،نآبه عنوان زهدان  ،ب در حرکت بودآ

های در  مصری و هم هندی، گلبرگدر اسطوره و هم در هنر  

نجا  آدهد. از  فریننده را نشان میآحال شکفتگی، یک خدای  

سپیده در  میکه  بسته  غروب  هنگام  در  و  باز  به    ،شوددم 

 ، که خود منبع حیات الهی است. نیلوفر  ،خورشید شباهت دارد

د، تصویر لای هشتم پیش از میدر سده  ی مصر علیا بود. نشانه

شور و ایران انتقال یافت و در  آجا به  آنقیه و از  نیلوفر به فنی

سرزمین  میاین  مقدس  درخت  جانشین  گاهی  شد.  ها، 

ی خود، گل نیلوفر رینندهآفبه عنوان قدرت    ،های فنیقی الهه 

ی ساسانی به  این گل، غالبا در تزیینات دوره  در دست دارند.

می یک  چشم  به  مربوط  نیلوفر  نیز  هندوستان  در  خورد. 

 (1380،  309بهزادی،). د خدا بودخورشی

نیلوفر و نمادپردازی گل   پردازی  توازی خاصی میان نماد 

در فرهنگ مغرب زمین وجود دارد. در مصر نیلوفر، نماد    ،سرخ

های  غازین است. در سدهآزندگی نو شکفته یا نماد پیدایش  

قلب آمیانه،   با  برابر  نتیجه،  در  و  رمزی  مرکز  با  برابر  را  ن 

تفاوت    ، نآهای  بنا بر تعداد گلبرگ،  دانستند. مفهوم نیلوفیم

برگ هشت  نیلوفر  کند.  دایره  ، می  هندوستان  ای در 

شکار  آن را تجلی  آکه محل سکونت برهماست و    ؛ اندپنداشته 

خرین  آنمادی از    ،اند. نیلوفر هزاربرگاعمال رمزی او دانسته

ی مورد  یدهترین روزگاران، برگزاز کهن  ،مکاشفه است. نیلوفر

ها، هندوان، مصریان و اریایی ها بوده  تایید مردم چین، ژاپنی

 (  1389،  794،  وحدی)ا. است

 نتیجه گیری 

ی هنر فاخر هخامنشی و استوار بر احیاکننده ، هنر ساسانی

های پشمی و  باشد. بافتن پارچهمی ،سنن باستانی ایران زمین

کا صدور  و  فرآوردهلاابریشمی  و  پهناور های  ها  حوزه 

به سایر کشورهای شرق و غرب پس از   ،شاهنشاهی ساسانی

کشاورزی امور  در    ،بسط  اقتصادی  و  تجاری  کارهای  اهم  از 

های ساسانی  ها و نقوش بافتهی ساسانی بوده است. طرحدوره

سبب شهرت    ،العاده زیبا و پر جلوه بوده و همین ویژگیفوق 

شامل انواع   ،ساسانی   هایها و نقوش بافتهآن شده بود. طرح

نقوش هندسی، اشکال جانوران، پرندگان، گل و گیاهان بومی  

اسطوره  و  پنداری  موجودات  نقوش  و  میان  این  در  و  بود  ای 

گیاهی، بعد از نقوش حیوانی و پرندگان بیشترین کاربرد را در  

اختصاص داده است. منبع الهام    ،منسوجات ساسانی به خود

طبیعت منطقه به معانی رمزی و  طراحی این نقوش، جدا از  

دارد.  بستگی  منطقه،  ان  گیاهان  در  موجود  رایج  نمادهای 

ایران، مربوط به نقش   از نقوش گیاهی در  بیشترین استفاده 

درخت نخل، درخت زندگی یا هوم، گل انار، گل سرخ و گل  

در هنر    ،ها جزو نقوش باستانی مایهباشد که این نقشنیلوفر می

های کهن ایران و  ی این نقوش به تمدنشینه ایران بوده و پی

بسته به کاربردشان، نماد    ،برده گردد. نقوش نامباز می  ،جهان

زایش، باروری و برکت، خورشید و خورشید خدایان، کیهان،  

های کهن ایران و  ی این نقوش به تمدنایران بوده و پیشینه 

بسته به کاربردشان، نماد    ،برده گردد. نقوش نامباز می  ،جهان

زایش، باروری و برکت، خورشید و خورشید خدایان، کیهان،  

باشند که در زیباترین ترکیب  جاودانگی و منبع حیات الهی می

 .نداهکار گرفته شد ه  با دیگر نقوش، در منسوجات ساسانی ب

 منابع 
ابوالقاسماسماعیل   - جهان،  دانش (.  1386)  پور،  اساطیر  نامه 

 اسطوره.  انتشارات  تهران:  

مهرانگیز    - انتشارات  (.  1389)اوحدی،  تهران:  نمادها،  فرهنگ 

 ن. دستا

ای نمادها در هنر شرق  فرهنگ نگاره (.  1380)    رقیه  بهزادی، -

 . و غرب، تهران: فرهنگ معاصر 

های  ها و نقوش لباس و بافته طرح (.  1382)  ریاضی، محمدرضا  -

 هنر. ساسانی، تهران: انتشارات گنجینه  

  .انتشارات سمت:  تهران  تمدن ساسانی،(.  1391)  علی  سامی،  - 

بررسی نقوش  (. 1390الله )  للهی، حبیبا موسوی، زهرا؛ آیت -

 نامه نگره، منسوجات در دوران هخامنشی، اشکانی و ساسانی، فصل 

 37-57017  شماره

مطالعه نمادشناسانه  (.  1392  )نامجو، عباس؛ فروزانی، مهدی    -  

و تطبیقی عناصر نقوش منسوجات ساسانی و صفوی، فصلنامه هنر  

 21-52.  1علم و فرهنگ، شماره

 

 قسمت دوم این مقاله را می توانید در شماره بعدی دنبال کنید. •
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میراث مشترک ایران و هند قلمکاری در ایران فرهنگی،  

 استاد راهنما: مهدی سلیمانیه |  سمیرا صفری پرنی، مریم عسگریسمیه رضایی، ، 1زهره بیات

 پارس لباس دانشگاه  پارچه و طراحی  ارشد دانشجوی کارشناسی1

 

 

 

 

 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه  

فرهنگ و هنر هر کشوری، رابطه نزدیکی با شناخت و حفظ  

هنر   و  فرهنگ  بدون  انسانیت  و  دارد  کشور  آن  ملی  هویت 

معنایی ندارد. فرهنگ و هنر در عین حال که دو مقوله جدا از 

ترین  یکدیگرند، به این معنی که؛ مهمهم هستند، ولی مکمل 

میراث تاریخی بشر، فرهنگ اوست که وسیله تعامل و ارتباط 

ترین بخش  رود و هنر، مهماو با دنیای پیرامونش به شمار می

 توجه  با  کدام  هر  دستی،  صنایع  و  سنتی  فرهنگ است. هنرهای

های  در  که  اصالتی  و  هنری  پشتوانه  به   گوناگون،  زمینه 

 دارای  دارند،  غیره  و  اولیه  مواد  کاربری  اجرا،  یکتکن  همچون

  از   یک  هر  به  اگر  که  هستند،  جهانی  شخصیت  و  اعتبار  درجه

  . شد   خواهند  هویتی   ضعف  دچار  شود،   توجهی  بی   موارد  این

های  هدف از این پژوهش، حفظ هنر سنتی قلمکاری و شیوه

ساخت و ساز با تمرکز دادن به عمل و افزایش ارتباط با جامعه  

 باشد. متمرکز می

 تاریخچه قلمکار در هند و ایران

سطح  در  ارزش  با  و  مطرح  هنرهای  از  یکی  شک  بدون 

های  ی چاپالمللی، هنر قلمکاری است که امروزه، در زمرهبین

در د پارچه  چاپ  تاریخ  خصوص  در  است.  گرفته  قرار  ستی 

ها و مطالعات زیادی صورت نگرفته است، ولی ایران، بررسی 

پارچه بنظر می ورود  با  از چین، در رسد  ابریشمی  های ساده 

ایران  دوره از پارچه ها در  ی اشکانیان، منقوش کردن برخی 

بهترین    های چاپی بهی ساسانی نقشمرسوم باشد، اما در دوره

کتانی و ابریشمی به کار   ای،های پنبهشکل، برای تزیین بافته 

گرفته شد. قلمکارسازی، از صنایع بسیار کهن ایران است، ولی  

های تاریخی هیچ صنعت دیگری، به این اندازه  ی ریشه درباره

ابهام و آشفتگی وجود ندارد. قلمکاری سنتی، به صورت نقاشی 

ها  ای و ابریشمی، از زمان مغول های پنبهپارچه با قلم، بر روی 

در ایران، مرسوم بوده است. قلمکاری، واژه فارسی است که در  

زبان هندی، به عاریت گرفته شده است؛ به طور لغوی از دو 

کار    "کاری"و    "قلم"واژه   مفهوم  به  است؛  شده  تشکیل 

چه قلمکاری بر روی پار  شود.ای است که با قلم انجام میهنری

ها مرسوم گشته است و در زمان صفویه در ایران از زمان مغول

 های چینیبه اوج خود رسیده است. در کارنامه

 

های چینی نوشته شده  به اوج خود رسیده است. در کارنامه

پیش از میلاد، از هند    140های چاپی، از سال  است که پارچه 

چین آورده شده است. هرودت، تاریخ نویس یونان باستان،  به 

دار مردم قفقاز  ی نقشی پنجم پیش از میلاد، از جامهدر سده

محققان   اکثر  که  است  حالی  در  این  و  است  کرده  یاد 

ی چهارم پیش از میلاد  قلمکارسازی را، ابداع هندیان در سده

کهنمی نمونه دانند.  پارچهترین  بی  که  قلمکار  سدهی  ی ه 

ی کودکی  تنه چهارم پیش از میلاد تعلق دارد، مربوط به نیم

 مانند که با رنگ آبی تزیین شده است.است با نقش ستاره

می نشان  قراین،  و  چاپ  شواهد  و  قلمکارسازی  که  دهد 

دوره در  کشورمان قلمکاری  از  شهرهایی  در  نیز  تیموری  ی 

کناباد،  هم سمنان،  نخجوان،  رشت،  شیراز،  بروجرد،  چون 

مشهد، دامغان، نجف آباد، کاشان، یزد و اصفهان رواج داشته  

دوران   ویژه  به  صفوی  عصر  به  آن،  ترقی  اوج  و  گسترش  و 

گردد که به هنری مطرح با کاربردهای  ختی اصفهان برمیپایت

 فراوان تبدیل شده بود.  

متاسفانه این هنر بومی و مردمی، مثل اکثر هنرهای صناعی  

توجهی، نادیده گرفتن  ایران، دوران رونق خود را به دلیل بی

داده سلیقه  دست  از  خارجی  مشابه  کالاهای  ورود  و  روز  ی 

ق وضعیت  دقیق  بررسی  نیمهاست.  حدود  از  ی لمکارسازی، 

شود که قرن دوازدهم هجری تا به امروز، این نکته مستفاد می

هنر   افتادن  رونق  از  لااقل  یا  و  زوال  باعث  مهم،  عامل  دو 

تولیدکنندگان،   از  برخی  تقلب  نخست  است:  شده  قلمکاری 

 دوم ورود کالاهای مشابه خارجی. 

های مختلف  دازهها را به ان ابتدا پارچه  ی،برای تهیه قلمکار

پارچه از  برخی  و  رابریده  کاربرد    ،ها  به  تابی  ریشه  ، هانآبنا 

با  .  کنندمی را  پارچه  شیرین  آسپس  در   بخورآب  و  کرده 

مازو می انار  پوست  بهتر   ؛ کنندمحلول  تثبیت  برای  کار  این 

شود. این کار  انجام می  ،رنگ و خوشرنگ شدن زمینه پارچه

  ، های قلمکارکردن است. در تهیه پارچه دندانهخود نوعی پیش

که شامل   ؛ شودچهار یا پنج رنگ استفاده می ، به طور متداول

قالب   ی،بی، زرد و سبز است. در قلمکارآهای سیاه، قرمز،  رنگ

نقش نهایی میتکم  ، هر  برای    ؛باشدیل کننده طرح  بنابراین 

،  باشند چاپ یک موضوع هر چهار یا پنج رنگ تعیین کننده می

سیاه رنگ  جهت   ،اما  از  هم  و  رنگی  بازتاب  لحاظ  از  هم 

و معمولا    ها اهمیت بیشتری دارداز سایر رنگ  ،بندیترکیب

  گیرد. بعد ازچاپ این قالب را بر عهده می  ،یک استادکار ماهر

1 saba.bayat61@gmail.com 
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می  ،نقش  هر نهایی  کننده طرح  برای   ؛باشد تکمیل  بنابراین 

،  باشند چاپ یک موضوع هر چهار یا پنج رنگ تعیین کننده می

سیاه رنگ  جهت   ، اما  از  هم  و  رنگی  بازتاب  لحاظ  از  هم 

و معمولا    ری داردها اهمیت بیشتاز سایر رنگ  ،بندیترکیب

گیرد. بعد از چاپ این قالب را بر عهده می  ، یک استادکار ماهر

  . شودسپس آبی و زرد چاپ می  ، رنگ مشکی، رنگ قرمز)دود(

تهیه  و  رنگ در ساخت  به شکل سنتیی  قلمکار  چاپ   ،های 

  ، های گیاهیمعمولا از کتیرا به عنوان غلظت دهنده و از روغن

کننده و محافظ قالب چوبی  نظیر روغن کنجد به عنوان روان 

می اصفهانی،  ،دریاوری)  کنند. استفاده   در  (1385هلاله،  هلالی 

پارچه  ،گذشته کردن  تکه  از   نیم  نآ  ،هاپس  مدت  به  را  ها 

ی گوسفند خل رودهی داحمام مدفوع تجزیه شده  ، درساعت

فتاب قرار داده تا  خشک آسپس پارچه را در    ، دادندیقرار م

د و در  ردنکپارچه را مازو می  ، سپس ند اددشود و شستشو می

ماده  آپارچه    ؛بدون شستشو  ،خشک شود  اشتند، تا گذفتاب میآ

 شود برای رنگرزی.می

 قلمکاری   های قالب  انواع نقوش

  و   لیلی  زلیخا،  و  یوسف  مانند   عشاق؛  تصویر  هایقالب-1

 . مجنون
  مسجد  ستون،  تاریخی؛ مانند چهل   مناظر  تصویر  هایقالب  -2

 پل.   وسه سی و  شاه

 . لک لک و  روباه کهن  هایداستان تصویر هایقالب-3

 . حافظ و فردوسی، خیام   مانند شعرا؛ تصویر هایقالب-4

 .شتر و  فیل طاووس،  مانند  حیوانات؛ تصویر هایقالب-5

 . سلاطین هایشکارگاه  مانند طبیعت؛ تصویر های قالب-6

 . نوازندگان و گرانرامش مانند؛  تصویری هایقالب-7

 .اسلیمی و بته و  گل تصویری هایقالب-8

 .مینیاتوری تصویری هایقالب-9

  در  جملاتی   با  هاشمایل  مانند  ای؛کتیبه  تصویر  هایقالب-10

 . اطهار ائمه مورد

 های قلمکاری انواع قالب

شود که از در حال حاضر، قلمکار، تنها در اصفهان تولید می

کنند.  ی باسمه )قالب( استفاده میاندازی به وسیله روش نقش

ی صفویه های دورههای قلمکاری در ایران، همان نقشنقش

استفاده می نقوش  از  برخی  از  فقط  البته  که  به  است  کنند؛ 

تمام   در  که  پارچهمغازهطوری  که  قلمکار  هایی  های 

 توان نقوش تکراری را به راحتی تشخیص داد.فروشند، میمی

پارچه هم امروزه  کاربردی که  تنها  دارند،  چنین،  قلمکار  های 

 تهران، دانشگاه  استاد  مقدم،  رومیزی و روتختی است. محسن

صنایع    مهم  ادوار  از  یکی   را،  صفویه  دوره  که  است  کسانی  از

 اکنونهم  و  دانسته  مختلف  منسوجات  مخصوصا  دستی،

ایشان،درموزه قلمکارپارچه  ی    موجود   صفویه  دوره  از  های 

ادوار   از  یکهیچ  در  آنها  از  برخی  گفت؛  توانمی  جرأت  است. به

موزه  نظیر  تاریخی مهم  ندارد.  منابع  از  یکی  مقدم،  ی 

 های قلمکار است.تحقیقاتی، در رابطه با پارچه

ادوار   از  یکهیچ  در  آنها  از  برخی  گفت؛  توانمی  جرأت  است. به

موزه  نظیر  تاریخی مهم  ندارد.  منابع  از  یکی  مقدم،  ی 

 های قلمکار است.تحقیقاتی، در رابطه با پارچه

قلمکاری در هند، در دو ایالت آندرا پرادش و ایالت تلنگانا،  

ها، دو نوع هنر تزیینی روی پارچه رونق بسیاری دارد. هندی

ها، روی  وشی که طرحرا در این سبک از آن خود می دانند، ر

رنگ قلم،  با  میپارچه  نقشآمیزی  که  از شوند  بیشتر  ها 

های مذهبی و خدایان هندو و معبدهای چند طبقه، با  تمثال

الهام گرفته شده است.  معماری سنتی هندی در حماسه ها، 

های طبیعت و حیوانات، در  تر است، طرحروش دیگر، مدرن

دار بزرگ، برای وبی طرح آن چشمگیرتر و بیشتر از مهرهای چ

استفاده می افسانهقلمکاری  زیادی  کنند.   های هندی، نقش 

پارچه  اولیه  زدن  طرح  پارچهدر  این  بیشتر  دارند.  های  ها 

قلمکاری شده، از رومیزی تا پرده و تزیین دیوار، کاربرد دارد  

لباس و شال.  زنانه  لباس  استفاده در ساری،  های خنک و  تا 

امروزه   که  غربیرنگی،  است. بین  کرده  پیدا  خواهان  نیز  ها 

قدر بین گردشگران خواهان پیدا کرده  های هند، آنقلمکاری

 شوند.تری تهیه میهای مدرنها با طرحکه بخشی از آن

  روند   از  است؛  مرحله  23  شامل   قلمکاری،   ساخت  روند

نرم  کردن  سفید  طبیعی مراحل  کردن  صاف  و  پارچه،   آن، 

  نقاشی   زاها،رنگ  کردن  آماده  رشید،خو   نور  زیر  کردن  خشک

  روند   یک  فرآیند،  شستشو، کل این  و  کردن  خشک  پارچه،  روی

 . دارد جزییات برای خوب دید و دقت  به نیاز که است

دهند  می  قرار  ها ساعت  گاو،  مدفوع   محلول  در   ابتدا  را  پارچه

  دست، یک  تا  کنند( های نساجی استفاده می)امروزه از صابون 

 هلیله  و  بوفالو  شیر  از  مخلوطی  در  پارچه  سپسشود؛    سفید

  پارچه،   شدن  لک  از  جلوگیری  باعث   کار  )این  گیردمی  قرار

  در   را  پارچه  سپس   شود(.   می  طبیعی   هایرنگ  با   نقاشی   موقع

  برود.   بین  از  بوفالو  شیر  بوی  تا   دهند می  شستشو  روان  آب

 خشک  آفتاب   در  و   شده  شسته  بار،   بیست  پارچه،  چنانهم

 روی  را  هاطرح  نقاش  نقاشی،  برای  است  آماده  پارچه.  شودمی

هنرمندانمی  پارچه   منابع   از  استفاده  با  را  هارنگ  اندازد. 

  با   و   کنند می  آماده  ها طرح   درون  رنگ  کردن  پر  برای  طبیعی

در    . کنندمی  آمیزیرنگ   را  پارچه  هندی،   تمر  شاخه  از  قلمی

قلمکار در ایران و  های اندکی، در روش تولید  گذشته، تفاوت

هند وجود داشته است که به دلیل تفاوت موقعیت جغرافیایی  

ی در دسترس، بوده است. اما متاسفانه امروزه هند،  و مواد اولیه

دهد؛ در صورتی که روش سنتی تولید قلمکاری را ادامه می

شیمیایی  رنگزاهای  از  نیز  قدیمی  قلمکارسازان  ایران،  در 

می روشاستفاده  و  خاطر   کنند  به  دقیق  طور  به  را  سنتی 

استفادهنمی موارد  هند،  در  قلمکاری  در  آورند.  فراوانی  ی 

مردم    چنان که این هنر را در زندگی روزمرهجامعه دارد، آن

توان دید؛ که این امر باعث افزایش تقاضا و تولید آن شده  می

  قلمکار،   پارچه  عرضه  و  که در ایران، توزیع  شد  یادآور  است. باید 

 پارچه که ترتیب این به .نیست برخوردار خاصی  ویژگی از
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توان دید؛ که این امر باعث افزایش تقاضا و تولید آن شده  می

  قلمکار،   پارچه  عرضه  و  که در ایران، توزیع  شد   یادآور   است. باید 

  پارچه   که  ترتیب  این   به  .نیست  برخوردار  خاصی  ویژگی  از

  به  مستقیماً  کنندگان،   تولید  خود  توسط  اکثراً  قلمکار، 

  فایده  از  خالی  نکته  این  ذکر.   شودمی  عرضه  کنندگانمصرف

 پارچه   مصرف   در  عرضه  برروی   همیشه  تقاضا،  که  نیست

  صحیحی  تبلیغات  و   دولت  حمایت  تا   و   باشدمی  موثر  قلمکار،

روی  تواندنمی  عرضه  نگیرد،  انجام  راه  دراین  مؤثر   تقاضا  بر 

 باشد. 

چه چیزی باعث شده در ایران مردم از هنرهای سنتی 

 مانند قلمکاری فاصله بگیرند؟ 

ی دین و اخلاق هنرهای سنتی، کارکرد تربیتی در حیطه 

اند. این کارکرد، ناشی از هماهنگی صورت با معنا بوده  داشته 

معنا، منجر به سیر از ظاهر به باطن  است. مناسبت صورت با  

می شکل  مرحله  این  در  آن،  تعلیمی  فرآیند  و  گیرد.  شده 

ی معاصر، نادیده  یگانگی صورت و معنا در هنرهای سنتی دوره

بین رفته است.   از  تعلیمی آن  به تبع، فرآیند  گرفته شده و 

زیبا و هنرهای کاربردی  امروزه هنر، در دوشاخه ی هنرهای 

بندی، هنرهای زیبا که شامل  شده است؛ در این رتبهبندی  رتبه 

تری، نسبت  سازی است، جایگاه والاتر و هنرینقاشی و مجسمه

به هنرهای کاربردی )هنرهای سنتی( گرفت. این اتفاق بر روند  

عوامل   رویکرد،  این  است.  داشته  قاطعی  تاثیر  هنر،  آموزش 

کش انزوا  به  را،  سنتی  هنرهای  در  اثر  خلق  و  ید. آموزش 

ویژگی به  را  خود  هنر  کردند  سعی  سنتی،  های  هنرمندان 

ی هنری هنرهای سنتی، نزدیک کنند. این تلاش، هم در شیوه

آموزش و هم در آثار هنری رخ داد. به دنبال آن، نه تنها در  

شیوه در  ویژه  به  هنر،  آموزش  در  بلکه  سنتی،  شیوه،  ی 

 ناهماهنگی بوجود آمد. 

های لازم در مورد  ود آگاهیفقدان سواد بصری و عدم وج

از هنرمندان و آثارشان و  هنرها، سبب دوری گزیدن جامعه 

گردد. از دیگر معضلات  در نتیجه، منزوی شدن هنرمندان می

نظام وجود  عدم  و  هنرمندان،  حفظ  برای  حقوقی،  های 

 گذاری آثار است.ارزش 

 نتیجه گیری 

هنرهای   انزوای  عوامل  بررسی  منظور  به  حاضر،  پژوهش 

سنتی در ایران، به خصوص هنر قلمکاری انجام گرفت. اولین  

میان  یافته در  هنر،  این  بودن  ناشناس  آمد،  بدست  که  ای 

هنرمندان و اجتماع است، که این عدم شناخت، باعث فاصله 

 گرفتن این هنر از اصل خود شده است. چنانچه این هنر، با 

عواملی    شود.های سنتی و اصیل خود در ایران تولید نمیروش

آموزش  نبود  اصل  چون:  به  دولت  توجه  عدم  و  صحیح  های 

میراث  سازمان  برای  حتی  هنر،  این  است.  سنتی  هنرهای 

 که میراث فرهنگی، چنان فرهنگی ما نیز، ناشناس است؛ آن

میراث   سازمان  برای  حتی  هنر،  این  است.  سنتی  هنرهای 

آن است؛  ناشناس  نیز،  ما  فرهنگی،  چنان فرهنگی  میراث  که 

نامد، اما  ی قلمکاری اصیل میرا احیاکننده  " سانبی"شرکت  

جا نقاشی با  در بازدید از این شرکت متوجه شدیم که در آن

انجام می پارچه  روی  بر  در صورتی پیگمنت،  بخش  شود.  که 

مهمی از اصالت هنرهای سنتی، مراحل ساخت آن است. در 

جوامع آکادمیک هنری، هنرجویان شناخت دقیقی از مراحل 

هنرها نشان  ساخت  عوامل  این  مجموع  ندارند.  سنتی  ی 

زیرساخت می تنها  نه  که  بلکه  دهد  آموزشی،  های 

های سازمانی میراث فرهنگی، نیز با مشکل شناخت  زیرساخت 

کاربرد بودن    دقیق هنرهای سنتی روبروست. تکرار نقوش و کم

توجهی طراحان ما به هنرهای  های قلمکار نشان از بیپارچه

 سنتی دارد.

 منابع 
-    ( (، »ایران  1398قزلسفلی، محمد تقی، سکینه معاش ثانی 

علوم   پژوهشنامه  شایگان«،  داریوش  های  اندیشه  در  فرهنگی 

 171-137،صص1389سیاسی، سال پنجم، شماره ی چهارم، پاییز  

  هلالی  و  یادگار،علیرضا  بطلانی  و  یاوری،حسین  -

»قلمکار1385اصفهانی،هلالی)   در   درخشش  شروع  از  اصفهان  (، 

 امروز«، چاپ اول، تهران: نشر فرهنگستان هنر   به  تا  صفوی  عصر

  این   تحول  سیر  قلمکارو  هنر  (،برسی1392کارکن،فاطمه)  -

  نامه   امروز، استاد راهنما:فرزان سجودی، پایان  تا  صفویه  از  نقوش

 تجسمی  هنرهای  تهران، دانشکده  هنر  ارشد، دانشگاه  کارشناسی
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 76-65،صص  1356دی  
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 بررسی کارکرد الگو و تزیینات لباس اقوام ایرانی براساس اقلیم

 1قانعی ازهر

 الزهرا طراحی لباس دانشگاه  دانشجوی کارشناسی1

 

 

 

 

 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه 

توان بررسي پوشاك از اين لحاظ حائز اهمیت است كه  مي

شناسي،   زيبا  تاريخي،  تحول  سیر  با  دررابطه  اطلاعاتي 

اعتقادات، طبقات اجتماعي و پیشرفت صنعت به ويژه نساجي  

های  و پارچه بافي يك قوم يا تمدن، كسب كرد و يکي از روش

 آيد.  شمار ميهای فرهنگي جوامع، به شناخت ريشه

مسئله اساسي امروز در پوشش ايراني، يکنواختي و استفاده  

لباس در  رنگ  از  طرحمحدود  عمدتاً  كه  البسه، هاست  های 

كردن جوامع شده غربي با هدف يکيمتناسب با الگوهای ساده

بي هدف  اين  است.  توسعه  در  درحال  جدی  تهديدی  شك 

ايران است؛   شدن فرهنگ غني و پربار پوشاك سنتيفراموش

فرهنگ   و  تاريخ  معرف  بايد  ملي  پوشش  و  لباس  چراكه 

 ها باشد.  سرزمین

پوشاك   شناخت  كتاب  جمله  از  متعددی  تألیفي  آثار  در 

ايراني زنان؛ زيبايي و كاركرد، نوشته سیده راضیه ياسیني و  

كويری  مناطق  زنان  سنتي  پوشاك  شناختي  زيبايي  مقاله 

اقوام بر اساس اقلیم دسته ايران، از همین نويسنده، پوشاك  

بندی و به آن پرداخته شده، اما به كاركرد كلي الگوی لباس  

مستقیمي  اشاره  برآن،  اقیلم  مهم  و  دقیق  تأثیر  همچنین  و 

نشده است كه اين مقاله به بررسي الگوی پوشاك اقوام سنتي 

 پردازد.  ايراني و كاربرد آن، به ويژه در بحث اقلیم، مي 

رويکرد اين مقاله، بررسي پوشاك سنتي  قابل ذكر است كه  

زيبايي شناختي  -زنان و مردان ايران، از منظر جامعه شناختي

تبییني و جمع آوری    -و فارغ از نگاه تاريخي، به روش توصیفي

 باشد. اطلاعات مي

 ی رانی اقوام ا  یسنت  یها جامه  یالگو هایویژگی

 ( پوشیدگي:  1

پوشاندن برهنگي، بدن نما  های سنتي ايران، درعین  لباس

مي پنهان  را  اندام  فیزيکي  شکل  يعني  به نیستند؛  و  سازند؛ 

آن طراحي  در  دلیل  از كرستهمین  فرمها،  ابزارهای  و  -ها 

 دهنده اندام مانند اپل، استفاده نشده است.  

آن طراحي  در  دلیل  همین  كرستبه  از  ابزارهای  ها،  و  ها 

استفاده نشده است. اين صفت با  دهنده اندام مانند اپل،  فرم

است.   بوده  بدن همراه  قطعي  پوشانندگي  و  بلندی  گشادی، 

برای مثال، در طراحي پاجامه شلوار، همیشه صفت گشادی،  

لحاظ و در غیر اين صورت، پاجامه همواره در زير پیراهن و 

 ( 1395)ياسیني، شناخت پوشاك،  شده است. قبا استفاده مي

پ  و  بلندی  است.  گشادی،  بوده  بدن همراه  قطعي  وشانندگي 

برای مثال، در طراحي پاجامه شلوار، همیشه صفت گشادی،  

لحاظ و در غیر اين صورت، پاجامه همواره در زير پیراهن و 

 ( 1395)ياسیني، شناخت پوشاك،  شده است. قبا استفاده مي

 ( پوشاندن سر:  2

ظت علاوه بر مسئله حجاب برای زنان، مرد و زن برای محاف

سرپوش از  آلودگي،  از  ميسرخود  بهره  سرپوشها  ها  بردند. 

و معمولا دستا داشتند  نیز  زيباشناسانه  و  رها، كلاه كاربرد  ها 

ها تهیه، و با  ترين پارچهترين و نفیسها از ظريفانواع روسری

 )همان( شدند.  بها آراسته ميتزيینات گران

 ( تأكید بر خط كمر:  3

شاخص از  كمربند  در  بستن  معنادار  و  توجه  قابل  های 

پوشاك سنتي ايران است كه البته در ادبیات فارسي، به مفهوم 

آماده انجام كار بودن است كه در اين مورد نبايد از كاربردهای  

شال ميروزمره  بسته  كمر  دور  كه  شد.  هايي  غافل  شده، 
 (1395)ياسیني،  

 ( كاركردگرايي:  4

های فراخ بوده كه با  استفاده از دامنهای آن،  يکي از نمونه

ايراني، متناسب است.   آداب نشستن و برخاستن در فرهنگ 

گشادی دامن از سويي باعث سهولت در نشستن و برخاستن  

توان پاها را هنگام نشستن شود و هم با استفاده از آن مي مي

هنگام   پا  شدن  نمايان  ايران،  قديم  فرهنگ  در  زيرا  پوشاند؛ 

 (  1395)ياسیني، ادب بود.  نشستن خلاف

ها، يك  ها يا كُلِیجههای رويي، مانند ارخالقدر غالب لباس

باعث   كه  دارد  وجود  لباس  بغل  زير  در  شکل  لوزی  شکاف 

دست  حركت  نمودن  تسهیل  همچنین  و  هوا  يافتن  جريان 

شده است؛ و همچنین قرارگرفتن قطعات مختلف بر روی  مي

زير بغل شده و اين كار از   های لباس در هم، سبب تراكم تکه

لباس شدن  چروك  يا  ميفرسايش  جلوگیری  است. ها  كرده 
 ( 1395)ياسیني، شناخت پوشاك،  

 ( تقارن:  5

اين ويژگي در تمامي هنرهای ايراني، به ويژه معماری، به  

مي ديده  وجود  وضوح  اقوام،  لباس  الگوهای  در  اصل  شود. 

کم كردن قطعات  قرينگي است؛ كه البته در بستن آن، برای مح

 )همان( ريزد.  لباس، قرينگي آن به هم مي
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ديده مي وجود وضوح  اقوام،  لباس  الگوهای  در  اصل  شود. 

البت كه  است؛  كردن  قرينگي  محکم  برای  آن،  بستن  در  ه 

 )همان(ريزد. قطعات لباس، قرينگي آن به هم مي

 

 ( 1394قرينگي در لباس زنان تركمن )قوی پنجه،  -1شکل 

 

 ( 1390قرينگي در لباس اقوام )افهمي و همکاران،  -2شکل 

 

 قرينگي در لباس اقوام )همان(  -3شکل 

 پذيری:  ( تركیب6

امکان وجود داشته تا به جای استفاده از ها اين  در سرجامه

يك تکه پوشش، بتوان تركیبي از كلاه، سربند، روسری، روبند  

تر در زير های تنگها هم، شلوارو چادر را به كاربرد. در پاجامه

-های كوتاههای بلندتر و شلوارهای گشادتر، در زير دامندامن

 )همان(اند. شدهتر پوشیده مي

 
 

 ( الگوهای متمايل به سطح:  7

 شود : در برش لباس ايراني، سه ساختار متفاوت ديده مي

لباس   تکه  يك  اگر  كه  تخت  كاملاً  ساختار  نوع  يك  الف( 

سنتي را روی سطح صاف پهن كنیم، كاملاً بر سطح منطبق  

اشکامي برش در دوره  اين نوع  از  ني و بعدها در دوره  شود. 

)بابايي  بینیم.  اسلامي و امروزه در تمام اقوام محلي ايران، مي

 ( 1393و اكبری،  
ب( عدم دورريز پارچه در ساختار برش لباس اقوام،كه تمام  

 شود.  قواره پارچه در دوخت آن مصرف مي

شکل در  دراپه  و  چین  از  استفاده  سوم،  نکته  به ج(  دادن 

دار را اگر به صورت گسترده ای چینهلباس است. البته بخش

رسیم. اين نوع  در نظر بگیريم، به همان زيرساخت تخت مي

شود كه يکي  ها در لباس هخامنشي هم ديده ميچین و شکن

 )همان(های منحرف ساختن نگاه از فرم اصلي بدن است.  از راه

 

 
 برش پیراهن )همان(   -4شکل 

 نگر:  ( طراحي سلامت8

جامههای  پارچه تهیه  در  استفاده  مواد  مورد  و  پنبه  از  ها، 

با محیط  گیاهي تهیه مي انرژی  بهتر  تبادل  امکان  شوند كه 

كند.  آورد؛ و سلامت پوست را تأمین مي اطراف را فراهم مي

ها برای سهولت در حركت،  ها و شکاف همچنین، تعبیه چاك

ن  شده كه برای تأمیهای مورد نظر  باعث تهويه هوا در قسمت

مي قرار  مدنظر  بدن،  بیشتر  شناخت  گیرد.  سلامت  )ياسیني، 

 ( 1395پوشاك،  
 ( طراحي تزيیني :  9

های هنر ايراني، تزيیني بودن آن است. اين  يکي از ويژگي

ها،  بینیم. در طول قرنهای ايراني نیز مي مشخصه را در لباس

گشتند؛ يا توسط چاپ يا  ها منقش ميها با انواع بافتپارچه

شدند. اين تزيینات يا در سراسر پارچه و رودوزی، تزيین مي

تکرار مي بخشلباس  در  عمدتاً  يا  دوريقه،  شوند  مانند  هايي 

سرآستین مي دوربازو،  انجام  لباس  لبه  و  و  پذيرند.  ها  )بابايي 

 (1393اكبری،  

 

 
 



 

  
 گذاری :  ( حريم10

توانستند با  ها به نحوی بوده كه زنان ميتمام قطعات جامه

ها، با فضای محارم يا  های رويي يا درآوردن آنپوشیدن لباس

-های زيرين ميغیرمحارم تطبیق دهند. به اين ترتیب، لباس

فضای   در  و  باشند  جسماني  زيبايي  نماياننده  توانستند 

های رويي، خاص  روند؛ در همان حال، لباستر به كار  خصوصي

 ( 1395)ياسیني، شناخت پوشاك،  اند. تر بودهفضاهای عمومي

 ( توجه به اقلیم و طبیعت:  11

كوتاهي،   يا  بلندی  پوشش،  افزايش  يا  كاهش  اقلیم،  نوع 

شود.  تیرگي يا روشني و ضخامت يا نازكي جامه را سبب مي

های نازك و روشن و درمناطق  تر، اغلب از جامهدر مناطق گرم

جامه از  كوهستاني،  و  استفاده سرد  ضخیم  و  تیره          های 

شود. مردم مناطق سردسیر، بیشتر از ساير مناطق از جنس مي

 (bankmaghale.ir.www) كنند.پشمي و نمدی استفاده مي

 پوشاک مردم مناطق کوهستانی

سر برای  كلاغي  دستمال  چندين  از  معمولاً  كرد  و    زنان 

مي استفاده  آنعرقچین  لباس  قسمت  مهمترين  را كنند.  ها 

از هوای  جلیتقه تشکیل مي دهد زيرا علاوه بر حفاظت آنان 

سرد كوهستان، به آنان امکان استفاده از زيورهای گوناگون را 

های زنان كرد محدود به جلیتقه نشده و يل  دهد. روپوشمي

تنوع، هوای سرد    شود كه دلیل اين همهو قبا را هم شامل مي

از چندين   تن خود  برای حفظ گرمای  است كه  اين منطقه 

مي استفاده  پوشش  برای  رويي،  و  كنند.  لباس  )پايدارفرد 

 ( 1394همکاران،  
جنس پارچه پیراهن زنان تركمن متناسب با فصل درنظر  

مي از گرفته  زمستان  در  و  نخي  پارچه  از  تابستان  در  شود؛ 

طعات بیشتری دارد و گاه چندين  كنند، قابريشم استفاده مي 

مي  هم  روی  را  لباسلباس  تابستان  در  همچنین  ها  پوشند. 

شود. )قوی  تر دوخته ميگشادتر و در زمستان، لباس ها تنگ

  (1394پنجه، 

پوشاك قشقايي، علاوه بر محافظت آنان از سرما و گرما و  

ساير عوامل خارجي، پوشیدگي كامل را برای زنان به همراه 

های يك لباس    كامل  دارد و به طور كلي خصوصیات و ويژگي

را داراست. همچنین با توجه به موقعیت زندگي شباني و كه  

فعالیت كلیه  با  آنمتناسب  حركات  و  هاست.  ها 
(bankmaghale.ir .www ) 

سرجامه از  برای  يکي  كه  است  كلاهچه  قشقايي،  زنان  های 

د. با پوشیدن كلاهچه،  دوزنحفاظت از سرما، آن را آستردار مي 

كند؛ از  لای موها نفوذ ميگرد و غبار و خاك كمتری در لابه

كردن اگر آنجايي كه موهای زنان ايل بلند است، پس از شانه

آن   آشفتگي  و  مو  پريشاني  از  سرگذارند،  بر  را  كلاهچه 

مي پارچهجلوگیری  از  قشقايي  زنان  چارقد  نازك  كند.  های 

ارتباط با شرايط شود، كه       بيمي مل تهیهمانند تور يا مل 

ها نیست؛ مثلاً برای رعايت و حفظ حجاب  و نحوة زندگاني آن

بودن  ضخیم  صورت  در  كه  شود  پوشانیده  گوش  روی  بايد 

يا مل تور  تهیه ميمانند  بيمل  و  شود، كه  با شرايط  ارتباط 

ها نیست؛ مثلاً برای رعايت و حفظ حجاب  نحوة زندگاني آن

بودن  ضخیم  صورت  در  كه  شود  پوشانیده  گوش  روی  بايد 

آيد. وجود موهای  پارچه، در امر شنیدن، مشکلاتي پديد مي

بر ايجاد    های ضخیم، علاوهها توسط پارچهبلند و پوشاندن آن

فعالیت ساير  و  كوچ  هنگام  پاگیری  و  دست  و  ها،  سنگیني 

-شود و بوی بد و زننده را به وجود ميموجب تعريق سر مي

كاری   نیز  سنجاق  وسیله  به  ضخیم  پارچه  نگهداری  آورد. 

ترين  مناسبمشکل است. همچنین آزاد بودن دو زاويه چارقد،  

 )همان(آورد. پوشیدگي را برای زنان پديد مي

 پوشاک مردان و زنان مناطق کویری 

موقعیت   از  تابعي  همگي  مناطق  اين  مردمان  پوشاك 

-جغرافیايي واحد حاكم بر آنها است؛ بدين معني كه  پارچه

های روشن برای دوخت لباس  ای، غالباً با رنگهای نخي و پنبه

 (  1395)ياسیني،  رفته است. آنان به كار مي

شود تا از بالا  پا، لباس تنگ مي  ها و مچدر انتهای آستین

رفتن آن جلوگیری شود و وزش باد باعث از بین رفتن پوشش  

تن نشود.  آن  پاجامهجامهكامل  و  طراحي  ها  گشاد  اكثراً  ها 

اند تا علاوه بر پوشانندگي، راحتي هنگام كار را با توجه شده

به شرايط اقلیمي گرم و خشك، فراهم كنند. گشادی و بلندی  

ها، موجب تنظیم عات در كنار نازكي و نخي بودن آناين قط

شده و سهولت انجام  دمای مناسب برای بدن در هوای گرم مي

 )همان( كرده است. هارا فراهم ميفعالیت

تابش   به دلیل  از سوی ديگر  از يك سو يکنواخت و  كوير 

شديد خورشید، فضايي گرم و درخشان دارد و در اين فضای  

سنتي زنان، پاسخي به درخشندگي و غنای  طبیعي، پوشاك  

ها اغلب گشاد و  شود. لباسهای غالب در كوير تلقي مي رنگ

پارچه اما متن  تزيین فراهم  ها زمینهروشن هستند  برای  ای 

-ها ديده  مي ها و سوزندوزیكنند كه در قالب گلدوزیمي

 )همان(شوند. 

 پوشاک مردم مناطق معتدل و مرطوب

لباس   در  و  رنگ  شاد  بندی  تركیب  بسیار  منطقه  اين 

زمستان  سرزنده و  تابستان  پوشاك  میان  تفاوتي  و  دارد  ای 

های روی هم  ها در تركیب و تعداد لباسنیست؛ تنها تفاوت

پوش خاص فصل سرما ندارند و اين  پوشیده است و زنان تن

 )همان( پوش زنان مناطق كوهستاني است. دقیقاً بر خلاف تن

ها، عدم  تزيینات اندك و كاربری آسان لباسساختار ساده،  

های روشن  ها از لحاظ سني و جنسي، تضاد بین رنگمرزبندی

رنگ با  زنان  چنین پوشاك  هم  و  مردان  پوشاك  تیره  های 

های  تمايل كمتر زنان به پوشانیدن صورت خويش، از ويژگي 

 بارز و مهم لباس اين منطقه است. 
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 پوشاک زنان و مردان مناطق گرم و مرطوب

از روسری سیاه   ناحیه هرمزگان،  به ويژه در  زنان جنوبي، 

مستطیل شکلي برای سر و تن پوشي گشاد از نخ رنگي بر تن  

پا  پوشند كه در قوزك  ها شلوارهای گشادی ميكنند. آنمي

مي مسئلهتنگ  يادآور  و  لباس  شود  قسمت  در  كه  است  ای 

 (  1383)متین، مناطق كويری مطرح شد. 

و در جهت دست زنان جنوبي  پیراهن  از  در دو سمت  ها، 

ها به  كمر به پايین، شکاف وجود دارد تا درموقع راه رفتن گام

 (  1395)ياسیني، شناخت پوشاك،  راحتي برداشته شود. 

نوع پارچه   ، مهم در لباس زنان هرمزگان  ات موضوع از ديگر  

سبك و نازك    معمولاً ،  و رنگ آن است كه به علت گرمای هوا

به را  هوا  جريان  تا  عبور    است  آن  میان  از    .دكنراحتي 
(www.kojaro.com ) 

 نتیجه گیری 

خارق  پتانسیل  دارای  ايراني،  اقوام  سنتي  ای  لباس  العاده 

باشد. اين گنجینه عظیم برای كاربرد و الهام گرفتن از آن مي

ها، طراحي ای، از چگونگي استفاده از پارچهملي، در هر زمینه

تا نماد ارزشمند و الگو، برش و نحوه دوخت آن  ها و نقوش 

و   هنری  زيبايي  از  سرشار  سراسر  كارشده،  تزئیني  خلاقانة 

بصری است كه در عین حال، به وجه كاربردی آن به عنوان  

ای از قدرت طراحي د شده  و اين نشانهيك پوشش، بسیار تأكی

 ايرانیان در اين عرصه است. 

اين مجموعه با توجه به ورود صنعت مد غربي و شرقي به  

سازی پوشاك، درحال فراموشي  كشور و تمايل مردم به يکسان

ها و همچنین است؛ هرچند مؤسسات آموزشي مانند دانشگاه 

تا آن را احیا كنند،  اند  سازمان میراث فرهنگي كشور در تلاش

ناديده   را  خارجي  و  ايراني  لباس  طراحان  مهم  نقش  نبايد 

آن زيرا  ميگرفت؛  يك  ها  قالب  در  را  مجموعه  اين  توانند 

 طراحي مدرن و امروزی ارائه كنند.

 

 منابع 

افهمي، رضا، فربود، فريناز، فتحي، لیدا، طراحي پوشاك ايران    -

 .1390،  17در دوره اشکانیان، فصلنامه علمي پژوهشي نگره، شماره  

مد   يطراح ینظر يمبان يبررس بابايي، پروين، اكبری، فاطمه،  -

الگو  ي، فصلنامه نقد كتاب، شماره  اسلام  -يايران  یلباس زنانه در 

 . 1393،  2و1

  حي ا، آرزو، نامور مطلق، بهمن، محجوبي، فاطمه، طر ايدارفردپ  -

جنوبي، فصلنامه    نسااخر   دممر  سنتي  كپوشااز    ملهاا   با  ملي  سلبا

 .1394،  4مطالعات ملي، شماره  

انتشارات    - اول،  چاپ  ايران،  لباس  تاريخ  شبنم،  دوست،  رنج 

 . 1388جمال هنر،  

تركمن، دومین  قوی پنجه، زهرا، نقش و رنگ در پوشاك زنان  -

 . 1394كنفرانس بین المللي پژوهش در علوم و تکنولوژی،  

ارزيابي جامعه شناختي  - زيباشناختي    -ياسیني، سیده راضیه، 

و   هنر  شناسي  جامعه  ايران،  كويری  مناطق  زنان  سنتي  پوشاك 

 .1395،  8ادبیات، دوره  

زيبايي و  ؛  شناخت پوشاك ايراني زنانياسیني، سیده راضیه،    -

ارتباطات،  كاركرد انتشارات پژوهشگاه هنر، فرهنگ و  اول،  ، چاپ 

1395. 
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 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه 

در دنیای امروز مقوله مد و فشن نقشی اساسی در زندگی     

از   یکی  که  زمینه  این  به  توجه  کند،  می  ایفا  مدرن  انسان 

نظر   ضروری بههای جوانان و دیگر اقشار جامعه است  دغدغه

می رسد. امروزه در هر قشری از جامعه صحبت از مد و رنگ 

ب نیاز،  مطرح  سیارسال  این  به  پاسخ  راستای  در  پس  شده، 

برندهای مختلفی شکل می گیرند که برای معرفی و شناخت 

تبلیغات بهآن  به  احتیاج  وجود می    ها به مخاطبین مشتاق، 

به آگاهآید.  و  شناساندن  مخمنظور  از  سازی  استفاده  اطبین، 

تلویزیون، وبرسانه مانند  نشریهسایتهایی  و  ها،  ها، مجلات 

غیره نقش اساسی را   بیلبوردهای تبلیغاتی و فضای مجازی و

 کند.  ایفا می

 مبانی نظری 

برابر خود   ییآراصفحه     در  را  باید مخاطب  است که  هنری 

  گیری، او را به پی  متوقف کند و توجه او را به خود جلب کند. 

  د ی آیترغیب و خواندن آن وادار کند که این توانایی به وجود نم

شناخت   با  البته  مگر  و  هنر  مجلات   مخاطب.این  صفحات 

ات بسیاری در زمینه های گوناگون پوشاک و برندها و  اطلاع 

سرگرم ، باید  د نکن  د، توجه را جلب مین می ده  ترندهای سال

باشندندکن صفحه در واقع ترکیبی  طراحی    د. نساز  ؛ و آگاه ه 

 . تشکیل می شود. حروف، رنگ و.. ر، است که از تصوی

در طراحی مجله )جز روی جلد( باقی صفحه ها، به صورت    

بیند.  می  با هم  را  دو صفحه  همواره  بیننده  و    زوج هستند. 

مقابل  صفحه  گرفتن  نظر  در  بدون  ای  صفحه  هیچ  بنابراین 

شود. آرایی  صفحه  نباید  آ  خود  صفحه  صفحه  در  یک  رایی 

ه لازم است که برحاشیه بین دو صفحه غلبه  رگسترده هموا

می توان با عواملی مانند نوع حروف،  رو را  ه  دو صفحه روب  شود.

با   یا  پردازی، رنگ، فضای سفید، حروفچینی، کادر و  تصویر 

ترکیبی از تمامی این عوامل به هم ربط داد. از جمله عوامل  

ربوط می سازد، عکس افقی  مهمی که دو صفحه را به هم م

است که حاشیه بین دو صفحه را از بین می برد. برای مشخص 

  کردن دو موضوع مختلف از یکدیگر در یک شماره مجله،  

استفاده کرد. طراحی    توانی  م آرایش ستونی متفاوت  از دو 

را  آن  طراح  که  باشد  موضوع هماهنگ  با  چنان  باید  صفحه 

نیز در نظر گرفت.  سلیقه خوان  حالنیدرع حس کند.   را  نده 

استفاده کرد. طراحی    توانی  م آرایش ستونی متفاوت  از دو 

را  آن  طراح  که  باشد  موضوع هماهنگ  با  چنان  باید  صفحه 

نیز در نظر گرفت.    حالنیدرع حس کند.   را  سلیقه خواننده 

طراحی   که  داشت  توجه  کار    هاصفحههمچنین  و  هنر  یک 

یک کار هنری   آوردنعملی است. یعنی تنها برای به وجود  

   نتایج عملی آن نیز در طرح دخالت دارد. بلکهنیست 

  ی هاالعملدر مجله است و عکس یرنگ، عنصر بسیار مؤثر   

جالب روی    یزیآمرنگ  ریتأث  . کندی  م آنی را در مخاطب ایجاد  

در  یزیآمزیرا رنگ  است. زیانگجان یجلد، بیشتر از تیترهای ه

تیتر جالب را باید اول    کهی، درحالشودی  زمانی کوتاه دیده م

  بعد خواند و در مرحله سوم آن را فهمید و درک کرد. ،  دید

کنتراست )متقابل(  پر یهاها برای روی جلد رنگبهترین رنگ

درحالاس و  جالب  کهیت  فضای  یک  ایجاد  آسان  و    برای 

رنگ  از  است  لازم  و    ی هاخواندن،  )هماهنگ(  هارومونیزه 

رنگ حروف متن، باید کاملاً سیاه چاپ    تنالیته استفاده کرد.

حروف خیلی ریز(، اغلب    ژهی وشود، چون چاپ سیاه حروف )به

 ( 1384ص،  91)مهاجر،   .رسندی خاکستری به نظر م

باید    قاًیمتن تصویر، دق  یاستفاده از چاپ حروف رنگی بر رو   

یعنی اگر رنگ    با توجه به رنگ اصلی تصویر متن صورت گیرد.

شده  در تصویر متن نارنجی است بهترین نوع رنگ حروف چاپ

تیتر باعث تمرکز خواننده همچنین    روی این تصویر آبی است.

م  خاص  موضوعی  روی  شودبر  می  و  تواند ،  ح  ی  و  با  روف 

،  حالینتیتر درع   مناسب خواننده را جذب کند.  ییآراصفحه 

.کاربرد تیتر در ی کندسرعت با موضوع مربوط مخواننده را به 

تصو مانند  اندازه    است.  یرپردازیمجله  و  آرایش  نوع  یعنی 

 مناسب باشد.   ی دهد م  شرح  حروف تیتر باید برای موضوعی که

  . ی شودتر استفاده متاهکو  یترهایمعمولاً از تمد    تدر مجلا   

است    یرعادیدر حقیقت یک تیتر ده حروفی در مجله، کمی غ 

قدر بزرگ باشد که توجه خواننده و اندازه حروف تیتر باید آن

همچنین فضای سفید زیاد و مناسبی در    را به خود جلب کند.

توجه   اطراف صفحه باید باشد تا با تقابل در صفحه، باعث جلب

تری از کاربرد تیتر در صفحه رایج متنوع  یهاروش  .شودبیشتر  

یا   مطالب  اهمیت  به  توجه  با  تیتر  اندازه  انتخاب  برای  است 

 خبر، چند نکته را باید در نظر داشت:  

 پهنای تیتر )یک ستونی....( چقدر باشد؟  -الف

 تیتر چند سطری باید باشد؟  -ب

ها و  ستون ها در  تعداد حروف تیتر چند است؟ و اندازه آن  -ج

1 parisan.yazdani23@gmail.com 
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یا   مطالب  اهمیت  به  توجه  با  تیتر  اندازه  انتخاب  برای  است 

 خبر، چند نکته را باید در نظر داشت:  

 پهنای تیتر )یک ستونی....( چقدر باشد؟  -الف

 تیتر چند سطری باید باشد؟  -ب

ها و  ها در ستون تعداد حروف تیتر چند است؟ و اندازه آن  -ج

 سطرها چقدر باید باشد؟ 

از   تریولی اکثر تیترها طولان  است.  خطییکتیتر    ینترساده

با    یترها ت  آن هستند که در یک خط جای بگیرند.  را معمولاً 

قرار  یهاشکل صفحه  ماکت  داخل  در  خاصی  می    هندسی 

از نظر تعداد ستون و سطر م  دهند. به تیتر   توانیتیترها را 

یک ستونی یک سطری، یک ستونی چند سطری، یک سطری 

دیگر    یهاشکل  سراسری تقسیم کرد.  سراسری، و چند سطری

آرایش تیتر، پلکانی، هرم وارونه، مثلثی، نامساوی و متمرکز،  

یا نامساوی و    الاضلاعینامساوی و متمایل به راست و متساو

 ( 1390ص،    106)موسوی، امثال آن آرایش کرد.

م    را  مجله  توانتیتر  به    ی  برد  کار  به  صفحه  هرجای  در 

شرطی که قدرت کافی برای جلوه در فضای سفید را از نظر  

سوتیتر بعد از تیتر، دومین متنی است که   اندازه داشته باشد.

م مطالعه  خواننده  شودتوسط  حروف    . ی  لحاظ  به  سوتیتر 

تر از متن اصلی است و وظیفه آن تر از تیتر، ولی بزرگکوچک 

یده بعد از تیتر است و در قاعده توجه بیشتر توسعه و توضیح ا

م باعث  را  مطلب  یا  پیام  شودبه  باید    .ی  سوتیتر  بنابراین، 

اندازه کافی بزرگ باشد تا توجه لازم را در متن مطالب ایجاد  به

 د. کن

 جلد)مجله(روی 

.  کندی  چند عامل، طرح ظاهر و روی جلد مجله را تعیین م   

های معیار پذیرفته نشده    ملاعنوان ع ها بهاما تمامی این عامل

 قرار زیر است:  است. عوامل مزبور به

  .تخصصی بودن مجله -الف

خواننده به منظور بالا    عوامل فرهنگی، مثل هدف جلب  -ب

تاحد سقوط   تیراژ  تودهبردن  سلیقه  ارزشبه  و  غلط    یهاها 

جر از  پیروی  و  که    یهاانیخوانندگان  فرهنگی  نادرست 

روی ظاهر )روی جلد( مجله اثر بگذارد. مثلاً در رژیم    تواندیم

به  زنان  تصویر  داخلی،    یهاشه ی هنرپ   ژهیوگذشته  و  خارجی 

عنوان عنوان تصویر روی جلد، معرف یک جریان فرهنگی بهبه

   . م فرهنگ مصرفی بودیکی از لواز

و ظاهر    مخاطبان خاص،  -ج ترکیب  است که  عامل دیگری 

 .  کندی  روی جلد را تعیین م

تنش  -د دگرگونحوادث،  و  و    اقتصادی،  یهایها  سیاسی 

، نیز  شودی  عمده در جامعه م   یهایاجتماعی که باعث دگرگون

  .است گذاشتهصورت مقطعی بر روی جلدها اثر به

  ت مدمجله باید درخور شخصیت و محتوای مجلاروی جلد     

، ضروری است که روی جلد توجه مخاطب  حالنیباشد، درع 

به ورق زدن و توجه به محتوا را در وی   لیرا جلب کند و م

انتخابی از    یانمونه  تواند ی  روی جلد م   یرپردازیبرانگیزد. تصو

، ضروری است که روی جلد توجه مخاطب  حالنیباشد، درع 

در وی به ورق زدن و توجه به محتوا را    لیرا جلب کند و م

انتخابی از   یانمونه  تواندی  روی جلد م  یرپردازیبرانگیزد. تصو

محتوای داخلی مجله باشد که در این صورت، خواننده را به 

م راهنمایی  مجله  مکند ی  درون  را  زیر  عامل  چند    توانی. 

   :عنوان عامل مؤثر در موفقیت روی جلد مطرح ساختبه

در هر شماره، تنوع کافی را داشته   یرپردازیطرح و تصو  •

 است. 

آن با ذهن، تا حدود    یی طرح روی جلد عجیب، و ناآشنا  •

م  کمک  مجله  موفقیت  به  اینکه  کند ی  زیادی  بر  مشروط   ،

زده نباشد که تماشاگر را دل یمیزان این عجیب بودن به حد

کند، بلکه باید چنان باشد که، خواننده را مجبور به کنجکاوی  

پیچیده(،  مدولار ) توجه به ترکیب بندی های  کند. همچنین  

از   از خط برش هایی در قسمتی  استفاده  اریب و  متقاطع و 

با   متناسب  هایی  رنگ  هوشمندانه  انتخاب  و  متن  یا  تصویر 

ت و خلاقانه محتوای مجلات می تواند کمک شایانی به جذابی

 (1387ص،  88)گشایش،  تر شدن کار کند. 

 : در طراحی روی جلد به چند سؤال باید پاسخ دادحال 

ش  -الف جنس  از  جلد  روی  کاغذ  عالی  وآیا  کاغذ  یا  میز، 

 انتخاب شده است؟

 مجله در چه مکانی برای فروش عرضه خواهد شد؟  -ب

 ؟شودی برای چه گروهی منتشر م -ج

ی  جلد به کار گرفته م   یکه بر رو   ییهاتیتصویر شخص   

انتخاب شود که زاویه نگاه تصویر به درون    یاگونه، باید بهشوند

چنان بر روی جلد باید آن  رهایمجله باشد. علاوه بر این تصو

قرار  پایین صفحه  در  تصویر حتماً  روند که سنگینی  کار  به 

به موارد،  از  بسیاری  در  عکس  ارزش خودی خودگیرد.   ،

درحال  یرسانامیپ  را   کهیدارد؛  خبری  یا  پیام  است  ممکن 

عکس، خواننده    خبر بنشیند.یا  پیام    یجاتکمیل کند و گاه به

به  مرا  قرار  حوادث  کوران  در  مستقیم  و    دهدی  طور 

م حالنیدرع  نیز  سرگرم  را  او  عکسکندی  ،  در    ییها.  که 

 ، چهار نوع هستند:  شوندیها چاپ م مجله

 منفرد با تیتر و شرح عکس جداگانه؛    یهاعکس (1

 منفرد، داخل یک متن و خبر؛    یهاعکس (2

 )مانند باندهای تصویری(؛   یدرپیپ   یهاعکس (3

 ( 1389ص،  180)نوری،   مونتاژ.  یهاعکس (4

پس در جمع بندی کلی بهتر از این گونه بیان داشت که      

روزنامه  مجلات امروز،  و  به  تا  تولد  روزهای  نخستین  از  ها 

پیموده را  فرازوفرود  از  پر  در مسیری  بسزای  سهم  و  اند، 

داشته اقشار مردم  و  در جوامع  دانش  و  آگاهی  اند.  گسترش 

ارتباطی  ظهور فضای مجازی و پیشرفت امکانات الکترونیکی و  

آن  گسترش  بخش و  در  عرصه ها  در  ازجمله  گوناگون   های 

و  تغییرات  دستخوش  هم  مجلات  تا  شد  باعث  مطبوعات، 

سایتنوآوری ظهور  که  شوند  نشریات هایی  و  خبری  های 

الکترونیکی و فضای مجازی بخصوص اینستاگرام ازجمله این  



 

  

مجلا تا  شد  باعث  و  مطبوعات،  تغییرات  دستخوش  هم  ت 

سایتنوآوری ظهور  که  شوند  نشریات  هایی  و  خبری  های 

الکترونیکی و فضای مجازی بخصوص اینستاگرام ازجمله این  

 ها است.نوآوری

تازه    فصل  مجازی  محیط  در  مجلات  این  در  انتشار  را  ای 

به آن تلاش  که در  است  زده  رقم  بردن  مطبوعات  بالا  سوی 

دا گسترش  بهمنهمحتوا،  اطلاعات،  و  مطالب  روزآوری ی 

مطالب، فراگیر شدن استفاده از مطبوعات الکترونیکی و فضای  

از  را  مخاطب  جذب  اینترنت،  محیط  در  منتشرشده  مجازی 

و  سریع  و  آسان  دسترسی  و    طریق  راحت  کاربرد  همچنین 

مناسب از طریق در نظر گرفتن اصول صحیح طراحی در این  

 مجلات است.

 گیری نتیجه  

حال باید اذعان داشت که در مقوله مد، عکاسی و تبلیغات      

جز جدا نشدنی در پروسه طراحی، تولید و عرضه پوشاک می  

باید   اپلیکیشن ها،  پیشرفت تکنولوژی و طراحی  با  باشد که 

فضای مجازی را هم اضافه کرد زیرا سرعت تبادل اطلاعات در  

صورت   ثانیه  چند  در  فقط  ها  اپلیکیشن  و  این  پذیرد  می 

همچنین امروزه افراد به دلیل ازدیاد جمعیت، شلوغی مسیرها  

اینترنتی خریدهای   اتلاف وقت به صورت  و صرفه جویی در 

یادآور   را  نکته  این  است  بهتر  می دهند. حال  انجام  را  خود 

شویم که نحوه عکاسی و ترکیب نوشتار و تصاویر باید به گونه  

خلاقیت بصری،  جذابیت  که  باشد  بتواند   ای  آن  نوآوری  و 

مخاطب خود را ترقیب در ایجاد ارتباط موثر و دنبال کردن و  

 ببینده کند. ماندگاری در ذهن 

دسترس   راحتی درای که بهعنوان چهارمین رسانهمجله به    

افراد قرار می گیرند، از اهمیت بالایی برخوردار است. پس باید  

اشتن با هنرهایی  اضافه نمود که مجلات مد به دلیل سروکار د

نوظهور و آوانگارد، دست طراح گرافیست را برای طراحی جلد  

بندی  و صفحات داخلی مجله و به خصوص لی آوت و ترکیب

و نوآوری در نوع چیدمان، ترکیب تصاویر و نوشتار بازتر می  

گذارد. باز هم  این طراحان هستند که باعث بالا بردن سطح  

افراد جامعه می شوند.   بیان  دیداری  ارائه این مقاله  از  هدف 

ارتقای سطح کمی و   برای  و کاربردی  یک سری نکات مهم 

کیفی مجلات مد است که این روزها یکی از دغدغه های افراد 

توجه  ریز  نکات  این  به  باید  طراحان  که  باشد،  می  جامعه 

 شایانی داشته باشند. 
 

 منابع: 

 گرافیک، انتشارات آبان (، عناصر طراحی  1390) اوایت، الکس  -

آرایی )میزانپاژ( ، انتشارات علوم  (، صفحه1390موسوی، بهزاد ) - -

 ارتباط 

 (، عکاسی از ع تا ی، انتشارات مارلیک 1389) نوری مقدم، مهدی  - -

آرایی، ترجمه فرهاد گشایش،  (، صفحه1387لاپورتور، مارسل )  - -

 انتشارات لوتس 

رید در طراحی گرافیک،  (، سیستم گ1386) مولر بروکمان، ژوزف  - -

 انتشارات دید

  ، تهران آرایی،(، پایه و اصول صفحه1384) افشار مهاجر، کامران   -        

 شرکت چاپ و نشر کتب درسی 

نگین  -         پایان 1390) فاضلی،  الکترونیکی،  مجله  بررسی  نامه  (، 

 کارشناسی ارتباط تصویری 

(، تحلیلی بر مجله و ساختار  1388) احمدزاده کارگرنیا، هدیه  -         

 نامه کارشناسی ارتباط تصویری، دانشگاه الزهرا )س( آن، پایان 

 

 

16 



  

 نمادشناسی نقوش پوشاک در دوره هخامنشی

 1کیانا حریری 

 الزهرا لباس دانشگاه  طراحی دانشجوی کارشناسی1

 

 

 

 

 دانشگاه الزهرا 
 

 مقدمه 

ها      شرا  یبراانسان  برابر  در  خود  بدن  از    ط یمحافظت 

م  یعیطب گرما  یلباس  نور   دیشد  ی پوشند.  و  رطوبت  هوا، 

در وهله   را   هستند که مردم  یلیاز دلا  یبرخ  دیخورش  دیشد

انسان در طول   پوششلباس کرد. اما    دنیبه پوش  مجبوراول  

خودهاسال تبد  یک  به  ،  پ   لی نماد  انتقال  است.    ام یشده 

لباسبا    یاجتماع  لوازم جانبانواع  تزئ  یها،  به روشناتیو    ی ، 

،  یاقتصاد  تی، شغل، وضعیاجتماع  تیوضع  انیب  یمطمئن برا

وابستگ  تیقوم ...    یمذهب  یو  بنابرا  لیتبدو  است.  ،  نیشده 

لباس  یبرا جهان،  سراسر  در  مختلف  مهم   یکیبه    ،افراد    از 

 است.شده  لیفرد تبد  کیظاهر  یقسمت ها نیتر

 پوشاک زنان هخامنشی نقوش  

سنگ     مبنای  کاشینگارهبر  جمشید،  تخت  های  های 

دار شوش و نیز کشفیات پازیریک، پیرامون نقوش سوزن  نقش

میدوزی دوره  این  سوزن های  اصلی  طرح  که  گفت  توان 

هندسی،  دوزی اشکال  و  حیوانات  تصاویر  را،  دوره  این  های 

گل و  داشت،  نقوش  مذهبی  جنبه  که  نمادی  و  رمزی  های 

، که فرش کشف شده در پازیریک موید این  تشکیل می داد

 (5:1379)منتخب صبا،امر می باشد. 

تاج )دیهیم( هخامنشی در تصویر زیر، متشکل از یک نیم    

با گل که  است  زرین  پهن  و  نوار  تزیین شده  پر  های هشت 

با خطوط  باریک  حاشیه  دو  است.  بوده  نشان  گوهر  احتمالا 

   ده می شود.عمودی در بالا و پایین این نوار دی

 
 (1385:210تاج )دیهیم()رحیمی،ـ نیم12ـ1تصویر 

های لباس زنان، همانند مردان هخامنشی، به طور درطرح   

های فروهر، راهنمای انسان به سوی خوبی و  معمول از نشانه

 خدای اصلی آیین مزدیسنی الهام گرفته بودند. 

 
 (1386:78ـ نقش فروهر )پوربهمن،13ـ1تصویر 

 

 

 نماد 

ای یگانه دارند و هر سه نماد، رمز و سمبل، هر سه، سویه

درونه خواست واژه،  و  سلیقه  بنابر  و  دارند  یکسان  ای 

نام   رمز  گاه  و  سمبل  گاه  نماد،  گاه  پدیده،  این  روشنگران، 

 (1381،115)واحد دوست،گرفته است. 

هنر، سوءتفاهم برانگیز است و این سوءتفاهم ناشی از ابهام  

در  و   زندگی بشری  و  است  نگاه هنری  و  بودن هنر  رازآلود 

جهات گوناگون آمیخته به ابهام و پیچیدگی است. آفرینش  

چون با انسانیت انسان   هنری در متن زندگی رخ می دهد،

گردد. پس  اش آشکار میکند تعریف ناپذیرینسبت پیدا می

خوردگی آن با وجود آدمی  دشواری تعریف هنر، به سبب گره

شود و آفرینندگی نیز در  ت. در هنر، آفرینش نیز انجام میاس

است.   دستی  عمل  یک  با  آن  آمیزش  و  تخیلی  جهش  گرو 

برانگیز؛ بنابراین    ای است درونی و ابهامآفرینش هنری، تجربه

یابد، آفریدن است نه ساختن و  آنچه در دنیای هنر نمود می

با   انباشتن.  هم  روی  بر  نه  است  بازآفرین  حال،  اصالت  این 

باشد و هم هنر آفرین. تخت جمشید،  انسان هم ابزارساز می

ی هنری آن یک آفرینش هنری است نه فقط یک بنا. جنبه

های ساختن و پی افکندنش برتری دارد. از این روست  بر شیوه

 اند نه فقط صورتی ساختنی.ها، آفرینشی آیینیکه نماد

 

 نماد شناسی بال در هنر هخامنشی

یافتند و در این میان یکی  ا در قالب حیوانات نمود مینماده     

متجلی   بالدار  موجودات  وجود  در  نمادها  پرشمارترین  از 

ساز احساس رهایی  شد. بال، غالبا نماد آسمان بود و زمینهمی

پدیدار   آدمی  در  را  کرانگی  بی  در  پرواز  و  تن  کالبد  از 

موجومی در  اسرارآمیزی  و  مانا  نیروی  انسان،  دات  ساخت. 

جست )کبوتر،شاهین...(  میوبالدار  جنبه جو  و  های  کرد 

ستود. دایره، نمادی از کیهان و آسمان بود  جادویی آن را می

ابدیت   و  نامنتها  بر  دلالت  نداشت،  انجامی  و  آغاز  چون  و 

میمی سحرآمیز  ماه  هلال  و  خورشید  قرص  و  کرد.  نمودند 

پایان از  ننشانی  حلقه  و  گوی  و  بودند  از  ناپذیری  حاکی  یز 

های دایره و بال بود،  کردند. بشر، که فاقد ویژگیکرانگی میبی

این دو به صورت دایره بالدار، درصدد  با در هم آمیختن  ای 

ها بود. بال، علامت ایزدی و نماد قدرت  یابی به قدرت آندست

به شمار می سلطنت  نگهبان  به و  را  توان  این  دایره،  و  آمد 

رساند. آمیزش بال و دایره، احساس یی میانتهاکرانگی و بیبی

1 kianahariri1@gmail.com 

 

17 



 

  

های دایره و بال بود،  کردند. بشر، که فاقد ویژگیکرانگی میبی

این دو به صورت دایره بالدار، درصدد  با در هم آمیختن  ای 

ها بود. بال، علامت ایزدی و نماد قدرت  یابی به قدرت آندست

به شمار می سلطنت  نگهبان  به و  را  توان  این  دایره،  و  آمد 

رساند. آمیزش بال و دایره، احساس انتهایی میانگی و بیکربی

 کرد. یابی به نیروی هر دو را، توامان میسر میدست

 نمادشناسی گل نیلوفر 

در فرهنگ ایران باستان، گل نیلوفر را در تخت جمشید و     

ها و زیورآلات آن  چنین در لباسهای آن و همبرجسته در نقش

می مجاور  مشاهده  در  گل  کنیم.  هم،  کرمانشاه  بستان  طاق 

شود. ظاهرا گلی که  نیلوفر مربوط به زمان ساسانیان دیده می

نماد   شود،  می  دیده  جمشید  تخت  در  پادشاهان،  دست  در 

صلح و شادی بوده است. از آنجا که این گل با آب در ارتباط  

، ایزد بانوی آسمانی روان است. این گیاه در  آناهیتا است، نماد  

از بخش های آسیا، مورد پرستش  مصر باستان و در بسیاری 

گردد؛ زیرا آب نماد  بود. جنبه تقدس نیلوفر به محیط آن برمی

باستانی اقیانوس کهنی بود که کیهان از آن آفریده شده است.  

روب بسته  دم، باز و در هنگام غ از آنجا که گل نیلوفر در سپیده

الهی  می دارد. خورشید خود منبع  شود به خورشید شباهت 

زندگی است و از این رو گل نیلوفر، نماد زندگی دوباره به شمار  

ها، آفرینش، باروری، زندگی  رفت. پس نماد همه روشنگری می

بی و  زیرا دوباره  معنوی،  شکفتن  یعنی  نیلوفر  است.  مرگی 

حال به سمت بالا و آسمان  هایش در لجن است اما با این  ریشه 

هایش زیر نور شود و گلهای تیره خارج میمی روید و از آب

می رشد  آسمان  روشنایی  و  )بلخاری  کنند.  خورشید 

 ( 3ـ1:  1384قهوی،
می     شمار  به  زیبایی  کمال  ریشهنیلوفر،  نیلوفر،  رود.  های 

اش، نماد بند ناف است، که انسان را مظهر ماندگاری و ساقه

اصل میبه  پیوند  یاد  ش  به  را  خورشید  پرتو  گلش  و  دهد 

آورد. حال بعد از این توضیح مختصر در مورد گل نیلوفر،  می

ها بررسی می  این نماد را در معماری تخت جمشید و مصری

 ( 1378)یونگ،کنیم. 

 

 21-1-تصویر

 نتیجه گیری 

جنبه     از  آن یکی  نمادین  وجه  هخامنشی،  هنر  مهم  های 

د مهم،  این  تبییناست.  باستانی  انسان  ادراکات  پرتو  پذیر  ر 

وجه  می انسان،  و  است  آیین  و  اسطوره  زبان  نماد،  باشد. 

نمادگرایی درک خویش از جهان را در معماری و پوشاک بیش  

نهد. نمادهای پارسی رمزگان  از هر هنر دیگری به نمایش می

یابند و مفاهیم  های فرهنگی، معنا میاند و در تداعیفرهنگی

میژر بازتاب  را  بشری  گرهف  حاصل  نماد،  خوردگی  دهند. 

نهد. نمادهای پارسی رمزگان  از هر هنر دیگری به نمایش می

یابند و مفاهیم  های فرهنگی، معنا میاند و در تداعیفرهنگی

می بازتاب  را  بشری  گرهژرف  حاصل  نماد،  خوردگی  دهند. 

 معنوی و ذهن آدمی است. مفاهیم 

نمی     هخامنشی،  هنر  در  بالدار  انسان  تصویر  نگاره  تواند 

است.   بسیار  امر  این  دلایل  باشد.  شاه  فروهر  یا  اهورامزدا 

ای  بنابراین؛ نماد به فر ایزدی پادشاهان اشاره دارد. فر، بارقه

کند و از بدان،  اهورایی و نوری ایزدی است که به نیکان رو می

برمی که  رو  است  ایزدی  فروغی  اوستایی(،  فر)خُوَرنَه  گرداند. 

تواند آن را، به دست آورد و یا در اثر انواعی دارد و انسان می

نابکاری و نادرستی از دست بدهد. فر، سبب فرزانگی و فرهی  

ای از نور بر گرد سر و  گردد و غالبا به شکل هالهصاحبش می

شخصیت  میسیمای  تنیده  فرهمند  وهای  هیات    شد  در  یا 

ی  حیواناتی چون بره، میش کوهی، گوزن، آهو، قوچ و چرنده

میافسانه ظاهر  شهریاران  بر  )شاهین(  وارغن  نماد  ای  شد. 

بالدار هخامنشی، پرهایش، همانند پر شاهین است. دایره بالدار 

در هنر هخامنشی، نماد فر ایرانی و انسان بالدار، نماد فر شاهی  

 است.

 منابع 
، نگرشی بر روند سوزندوزی های  1379با، اسفندیار،  منتخب ص  -

سنتی ایران )از هشت هزار سال قبل از میلاد تا امروز(، چاپ دوم،  

 تهران، انتشارات منتخب صبا

، بررسی تاثیرات و پیامد های انقلاب صنعتی 1388فربود، فریناز،    -

اروپا برهنرـ صنعت نساجی ایران در دوران قاجار )از منظر نقش(  

 ساله دوره دکتری، تهران، دانشگاه تربیت مدرس ر

، پوشاک در ایران باستان، ترجمه هاجر  1386پوربهمن، فریدون،    -

 ضیاء سکارودی، تهران، امیرکبیر 

 ، تاریخ پوشاک ایران، تهران 1385رحیمی، پریچهر،    -

هایش،    - سمبول  و  انسان  گوستاو،  کارل  ترجمه  1378یونگ،   ،

 تهران، انتشارات جام   محمود سلطانیه، چاپ دوم،

شاپور،    - هخامنشیان  1382شهبازی،  و  مادها  دوران  پوشاک   ،

)پوشاک در ایران زمین، از سری مقالات دانشنامه ایرنیکا(، ترجمه  

 پیمان متین، تهران، انتشارات امیر کبیر
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 رویدادهای مهم پیش روی مد و لباس ایران و جهان  

 

 چرخ برکت  •

در سراسر کشور برگزار    همکاری دانشگاه الزهراکارآفرینی صنعت پوشاک با -بزرگترین رویداد نوآوری 

 سازی در صنعت پوشاک، تولیدکنندگان فعال در این حوزه تفکیکاین رویداد، با تحقق شبکه   .شود  می 

شده و یک زنجیره کامل از تأمین مواد اولیه تا فروش محصول تکمیل و تشکیل شود. )سایت رویداد:  

https://event.barkat.ir) 

 

 راحی لباس مشاغل مسابقه ط •

موسسه فرهنگی هنری خانه طراحان آیلار، با همکاری کارگروه ساماندهی مد و لباس کشور با هدف  

سازی تولید ملی،  استفاده از الگوهای مناسب ایرانی اسلامی لباس مشاغل، در راستای حمایت از تجاری 

اید. مهلت نمنخستین جشنواره مد و لباس مشاغل با موضوع طراحی لباس را بصورت مجازی برگزار می 

از   آثار  ارسال  و  نام  لغایت    5ثبت  ماه  می   1آذر  ماه  )بهمن  رویداد:  باشد.  سایت 

http://www.khanetarahanqaz.ir) 

 

 و نوجوان   فراخوان سومین جشنواره ملی لباس کودک •

داخل  اسلامی با اتکا به توان نیروی انسانی  -کارگروه ساماندهی مد و لباس کشور با حفظ هویت ایرانی 

نام و  ماه برای ثبت دی   15مندان از هشتم آذرماه تا  کند. بر اساس این اعلام، علاقه کشور، برگزار می 

   (https://www.mehrnews.com  )سایت رویداد: شرکت در این جشنواره فرصت دارند.

 

 (Munich Fabric Start) نمایشگاه پارچه و لباس مونیخ  •

بهمن    09الی    07از   المللی پیشرو برای لباس، پارچه و لوازم جانبی پوشاکبین اولین نمایشگاه تجاری  

برگزار می   1399 آلمان  بار در سال برگزار می در شهر مونیخ کشور  شود،  گردد. این نمایشگاه که دو 

دارانی از سراسر جهان را در مونیخ گردهم می آورد تا در ابتدای فصل آخرین گرایشات و روندهای  غرفه 

بگذارند. نمایش  به  مد  صنعت  در  را  آن  جانبی  لوازم  و  رویداد: پارچه     )سایت 

https://www.mehrnews.com ) 

 

    (Avantex)نمایشگاه چاپ دیجیتال پارچه پاریس •

نمایشگاه ویترینی برای ارائه    .گردد در شهر پاریس برگزار می   1399بهمن    16الی    13ز  این نمایشگاه ا

های چاپ دیجیتال بر روی پارچه، جوهرهای خاص، نرم افزار،  طراحی و ظرفیت تولید آخرین ماشین

 (https://ilikevents.com   سایت رویداد:) .محصولات و خدمات مرتبط خواهد بود
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 مد  یابیکتاب بازار

شرشتتعشجکر نشفاوشد    :شششگانر  رند

شرا بش ر  شمتزجمان:شاامبتزش تدا ر  رشفهنا ش

شتتباشف ص،اشآنششاندرشممشک ر شگذفتاش،اشبعشرز شششتباشارش،وشمز شرستشااشرررانشش دم،ششش رد   وارنشم ا زرشمدشپدششش ا

ش.شاندممشاتباشارش،اشبعشفبوشآنش،  دممششت وشب 

مدشششش ت س اششجا  ش اشرششمشا، ر شبماش،اا شوشآفکااشرسترشرقشش،ا راششششت ن تش،ششنش رشش باتتف الشش مجم گاششانشت اشمششآرچا

شرست.

ف الانششششزتوشرششما، واااش،ا رامدرشاربشش باافتاششلترلتحصوشفااغششان  رر ج شش ،زرششآلد  شرششمشمدشااشاتا،ششمشا، ،ا راششاتاب

 ن تشمدششششمشا، ،ا راششز شقششمتمارشش نات اش مششمن تخ  ش،شش بدهشر فتاشفد شااش،اشخ ررند ششنش رسترش،اشرششمشا، ،ا راشش     ش

شارشپزشاند.ششمتجز،ش بادگا  شمدشوش ش را اش،اشما،ش  ررشِش،ا راشنت،ب  درشفکاهش،

م تزششن ر سزفصلش ،اش ااش مششش اتابش آغا ش مدش مصزهش گزفتنش    شششف  موش رظزش شقایرشتتحقششزترظشش دشتالشش با،اش اش

ششمشکتوشتااتششک رستزرتژشش ز امدرش،زراماششمشا،  اش،ا راششد جدششش کز با اوششجر وشتزوششع ت  شش بااارالششر گذرامتت ششر سا  ا  جا

وش،افتشمدانششششمشا، ،ا راششش باا رظزششانتوشمشش بدم،اشم اطبشمششما، ،ا راششزترقششمتغشش  ا،اا شش مشبادگا  شمدرش ششما،  اش،ا را

ش.شاندمواااشمدرشراتباطش،ز زراشمارب

شگ تاشرست.ششن فصلشتدوشش10 ایزش اششاتاب

ش

ش:شمدشما،ش مبا ثشاتابش،ا راشششش

شوشمصزهشمدششش م تز •

شمدشششزرم نتپشششما، ،ا راشقایترطلاگایشوشتحق •

شمدشششمشا،  اش،ا راشما،  ا  شوشجاش زتگبدهششر ،ند، ش •

ش:شمحص لشمدششما، ،ا راش  تاشتآم •

ش اشمدششش گذرامتت:ش ما، ،ا راش  تاشتآم •

شششمشا، وشراتباطایش،ا راشعت:شتزفما، ،ا راش  تاشتآم •

شششماسارشوشخدمتشع ت  ش بااارالش-:شمکانششما، ،ا راش  تاشتآم •

ش اشمدشوشتجملایشش ،زردسا  •

شمدششششما،  اش،ا راشد شجدش کز با او •

 مدشششما،  اش،ا راششمکتوشتااتشک رستزرتژش ز ا،زراما •
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  تدابیر بصری در طراحی پوشاک زنان بکتا

 زهرا رستمی ،زهرا رهبرنیا یسندگان:نو

پردازد. زیبایی خلق شده  و یا به خلق آن می انسان، تمایلی فطری به زیبایی دارد؛ او زیبایی را در طبیعت جستجو کرده   

است انسان، همان هنر  به   توسط  اهداف   هنر  ابتدا  در.  است  داشته  قدمت  خاکی  کره  روی  بر  انسان  عمر  اندازه یکه  با 

شود دارای شد. امروزه نیز هنری که خلق میخلق می...  جادویی، ازدیاد نسل حیوانات و غلبه بر آن ها در هنگام شکار و

روزمره داشته باشد؛ و یا کاربردی   مفهوم  و   پیام   رساندن   برای  باشد،   داشته  صرف  جنبه تزیینیتواند  هدف می هدف است؛ این

 .باشد

ابتدایی     از  پیشینه و نقش آن در پوشش، یکی  بنابراین مرور  انسان، احساس شده است؛  بوده که توسط  نیازهایی  ترین 

نماید. در آغاز، هدف از پوشیدن لباس، محافظت از بدن در برابر گرما، سرما، حشرات زندگی گذشته و حال انسان، مفید می

محیطی بوده؛ در عین حال با توجه به تهیة لباس از پوست حیوانات، قدرت جادویی لباس هم اهمیت زیادی  و دیگر عوامل 

داشته است. با گذر زمان و پیشرفت تمدن، هدف از تأمین و حتی طراحی لباس، فراتر از برطرف کردن نیازهای ابتدایی  

ند و این امر، در طراحی لباس نیز تأثیرگذار بوده است. این  ها همواره به دنبال آسایش و راحتی بیشتر هستانسان شد. انسان

تواند برای تمامی اقشار جامعه با هر ویژگی و محدودیت و نیاز خاص و عام، توسط طراح متخصص  آرامش و راحتی، می

 پوشاک، فراهم شود. 

های  با توجه به فرهنگ، ویژگی  شود. در برخی کشورهاهای دنیا تدریس میامروزه طراحی لباس در بسیاری از دانشگاه   

توان به ها میها و سایتوجو در کتابخانهاند؛ لیکن با جستهایی در این زمینه پرداخته ای و شکل اندام، به نشر کتابمنطقه 

های بسیار اند و در نتیجه، کتاباین موضوع اذعان داشت که در کشورمان، محققان بسیار کمی در این زمینه تلاش کرده

ها، حتی یک کتاب علمی هم منتشر نشده است. بدیهی است که  ای که در برخی از زمینهشوند؛ به گونهکی که یافت میاند

سازی و... این رشته نیازمند  های جدید الگوسازی، دوخت، حجمیا توجه به پویا بودن طراحی لباس و به وجود آمدن شیوه 

 شود. ای مختص امر پوشش، به وضوح احساس میباشد و نیاز به تأسیس پژوهشکدهتوجه بیشتری می

های مختلف  تدابیر بصری در طراحی پوشاک زنان سعی دارد این حس را در طراحی و ساخت پوشش زنان در دوره کتاب    

طراحی دوخت، طراحی لباس، طراحی پارچه،  کتاب کمک آموزشی رشته های این کتاب، .تاریخ تا همین امروز بررسی کند

 .گرافیک و تصویرگری است

 
 : زنان پوشاک طراحی در بصری تدابیر کتاب مباحث

 مبانی طراحی لباس و تدابیر بصری حاصل از آن •

 کاربردهای طراحی پوشاک  •

 نقش ساختار در طراحی لباس  •

 نقش تزیینات در طراحی لباس  •

 خطاها و تدابیر بصری در طراحی •

 خطاهای بصری و کاربردهای آن در طراحی  •

 کاربرد توهمات بصری در طراحی لباس •

 اصول طراحی لباس •

 طبقه بندی فرم اندام  •

 



 


