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بررسی تطبیقی نقوش پارچه  های صفوی و ساسانی

سمانه جاریانی|نادیا معقولی

مقدمه
 د�وره ساس�انی د�روازه ورود دی�ـ اس�ام ب�ـ ای�ران اس�ت و دوره
 صفویـ با گذش�ت نهصد س�ال پس از نابودی شاهنش�اهی ساسانیان؛
 ی�ک فرمانروای�ی پادش�اهی متمرک�ز ایران�ی محس�وب می گرد�د کـ
 ب�ا توج�ـ ب�ـ ان�واع گوناگ�ون ش�یوه های هن�ری ای�ـ د�و د�وره، از
 جمل�ـ هن�ر پارچه باف�ی می ت�وان ب�ـ مش�ترکات پارچه ه�ای صف�وی
 و ساس�انی پ�ی ب�رد. ل�ذا هد�ف از مطالع�ـ حاض�ر بررس�ی تطبیقی
 نق�وش پارچه ه�ای صفوی و ساس�انی اس�ت. در پژوهش�ی با عنوان
 »بررس�ی تطبیق�ی نق�وش پارچه ه�ای صف�وی و گورکان�ی«، محق�ق
 ـهاي  با دستـ بندي نقوش ب�ـ نق�وش گیاهي، انساني، حیواني پارچ
 هر د�وره را بـ صورت تطبیقي مورد مطالعـ ق�رار داد�ـ اس�ت. د�ر
 پژوهش�ی دیگر تحت عن�وان »مطالعـ نمادشناس�انـ و تطبیقی عناصر
 نق�وش منس�وجات ساس�انی و صف�وی« ب�ـ ذک�ر مقایس�ه ای عناصر
 ب�ا یکدیگ�ر تاثیرپذی�ری عص�ر صف�وی از نق�وش د�وره ساس�انی
 اش�اره کرد�ـ اس�ت. ام�ا بـ ط�ور مش�خص در م�ورد تطبی�ق نقوش
 منس�وجات ای�ـ دو دوره ی مش�خص و بررس�ی نق�وش و مضامیـ
 مش�ترک بی�ـ آنه�ا ک�ـ تحقی�ق حاض�ر س�عی د�ر انج�ام آن د�ارد،
 تحقیق�ی انج�ام نگرفت�ـ اس�ت. روش تحقی�ق ایـ پژوه�ش تحلیلی
 – توصیف�ی و ش�یوه گرد�آوری اطاع�ات ب�ـ ص�ورت کتابخانه �ای
 اس�ت. د�ر ای�ـ تحقی�ق نمونه ه�ای مش�ابـ از د�و د�وره ساس�انی و
 صف�وی در تقس�یم بندی گیاه�ی، حیوانی، انس�انی و نوش�تاری مورد
 بررس�ی ق�رار گرفته ان�د ک�ـ بیش�تریـ نمونه ه�ای پارچه ه�ای دوران
 ساس�انی ب�ر اس�اس حجاره�ای ط�اق بس�تان و بیش�تریـ نمونه های
 د�وره صف�وی مرب�وط بـ س�ال 1700 میادی اس�ت. پ�س محدودـ
 تاریخ�ی ای�ـ پژوه�ش مربوط ب�ـ پارچه ه�ای س�ده های 11-9 ه. ق
 و 17-15 میاد�ی اس�ت. تعد�اد نمون�ـ پارچه های مورد بررس�ی در
 ای�ـ تحق�ق 15 قطع�ـ پارچـ اس�ت کـ از ای�ـ تعد�اد 8 قطعـ مربوط
 ب�ـ د�وره ساس�انیان و 7 قطع�ـ مربوط بـ د�وره صفویـ بودـ اس�ت.
 س�والاتی ک�ـ در ای�ـ پژوه�ش بـ آنها پاس�خ داد�ـ می ش�ود عبارتند

از:
 1- چ�ـ ن�وع طرح ه�ا و نقوش�ی د�ر پارچه ه�ای ساس�انی و صفوی

مش�ترک و کاربرد داش�ته اند؟
 2- چگون�ـ نق�وش پارچه ه�ای ساس�انی صف�وی از یکدیگ�ر تأثی�ر

پذیرفته ان�د؟

پارچه  های ساسانی
 هن�ر و صنع�ت نس�اجی د�ر ای�ران باس�تان، پ�س از تجربه �ای د�ر
نقش �های و  رنگ ه�ا  طرح ه�ا،  و  می ش�ود  ش�کوفا  ساس�انی   د�وره 
 مذهب�ی و مل�ی ای�ران ب�ر بس�تر بافته ه�ا ج�ان می گی�رد و ب�ـ مظهری
 از هن�ر و اندیش�ـ ایران�ی تبدی�ل  می ش�ود )فربود و پورجعف�ر، 1386:

 66(. ش�هرت نس�اجی ای�ران در د�وره ساس�انی، عاوه ب�ر واردات
 ابریش�م از چی�ـ ب�ـ رواج پ�رورش ک�رم ابریش�م و توس�عـ صنعت
 آن وابس�تـ بود )غامرضایی، 1394: 13(. گیرش�مـ )1350( بهتریـ
 ویژگي منس�وجات ساس�انی را همی�ـ دایره هاي چس�بیدـ یا جدا از
 ه�م می دان�د ک�ـ بـ دایره ه�اي چرخ �وار معروفند. ترکی�ب کلی نقش
 د�ر پارچه های ساس�انی، ش�امل خط�وط افق�ی، زیگزاگ، متق�ارن یا
 متقاب�ل اس�ت. ع�اوه ب�ر آن ترکی�ب، نقوش در س�طح پارچ�ـ، گاه
 د�ر ش�کلی هندس�ی، ب�ا نق�وش لوزی ی�ا مربع ش�کل ج�ای می گیرد
 )نامج�و و فروزان�ی، 1392: 24(. د�ر ای�ـ د�وره نیز نماده�ا  بـ کار
 رفت�ـ د�ر طراح�ی پارچ�ـ معن�ی و مفه�وم خ�اص داش�ت: ش�یر:
 نگهب�ان نمادی�ـ پرستش�گاه ها، آرامگاهه�ا و آتش�دان مقد�س. گراز:
 ای�ـ ط�رح م�ورد احترام بود و د�ر راه خدمت بـ نیکی در ش�کارگاه
  قربان�ی می ش�د. روب�اه: نش�انه ای از موج�ود حیله گ�ر و آزاردهند�ـ.
 پرندگان: نش�انـ عروج بـ آس�مان و گس�تردگی روح، صلح، آرامش

 و رهای�ی )صد�ری، 1387: 116-117(.

پارچه  های صفوی
 منس�وجات د�ر دوره صفویان از توس�عـ و رونق وس�یعی برخوردار
 بود�ـ اس�ت )زارع�ی، 1392، 66(. بافته های ایران د�ر دوره صفوی،
 از پدیده های�ی چ�ون نمادگرای�ی و اس�طوره به�ره برده ان�د. بافته ه�ا
 مزی�ـ ب�ـ نقوش�ی هس�تند کـ بیش�تر آنه�ا د�ر بردارند�ـ اعتقادات و
 اندیش�ه های ایران�ی اس�ت ک�ـ د�ر گ�ذر زم�ان، مفاهیم را د�ر درون
تزییـ  .)69  :1395 س�امانیان،  و  )نایب زاد�ـ  داش�ته اند  نگ�ـ   خ�ود 
 پارچـها د�ر عصر صفوي عبارت بودند از نقوش انساني و حیواني
 و پرندگان و گل و گیاه با موضوعاتي از داستان ه�ای نظامي )فتح�ی،
 )قهر 1386: 70( و از نق�وش رای�ج ای�ـ د�وره میتوان ان�واع بتهجقـ
و آش�تی، گل بادام�ی، ماد�ر و بچ�ـ، بتـ ترمـ و...( را ن�ام برد )مقیم-
 زاد�ـ، 1395: 46(. از ن�کات مه�م نق�وش پارچه ه�ا و ش�یوه های
 تک�رار آن ه�ا د�ر س�طح، معان�ی زیبای�ی دریاف�ت می ش�وند، از جملـ
 پیوس�تگی نق�وش؛ چنان چ�ـ ح�ذف تنه�ا قس�متی از ط�رح پای�ـ، بـ
 ترکیب بند�ی آنه�ا صدم�ـ می زن�د. نق�وش از ذه�ـ و خی�ال هنرمن�د
 سرچش�مـ گرفته ان�د و ن�ـ از عینی�ات، ب�ـ صورت�ی ک�ـ اش�خاص
 مه�م، بزرگت�ر از دیگ�ر   پیکره ه�ا تصوی�ر ش�ده اند )فروزان تب�ار،

.)114  :1382 

نقوش پارچه  های ساسانی و صفوی
 نقـوش گیاهـی: د�ر بس�یاري از فرهنگ ه�ا، گی�اه ب�ـ عن�وان اصل و
 ریش�ه ي حی�ات د�ر نظ�ر گرفتـ می ش�ود )نامج�و و فروزان�ی، 1392:
 25(. از لح�اظ ش�مار تعد�اد گلب�رگ د�ر نق�وش گل ه�ا، د�ر مقاب�ل
 نق�وش ساس�انی ک�ـ گل های چهار پ�ر بیش�تریـ کاربرد را داش�تند و
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 د�ر نق�وش صف�وی گل های پنج پر مش�اهدـ می ش�وند کـ تح�ت تاثیر
 ش�یوه نگارگ�ری عه�د صفوی ب�ا حالتی نزدی�ک بـ طبیع�ت در کنار
 دیگ�ر عناص�ر تزئین�ی و در لابای گل های ش�اه عباس�ی ب�زرگ قرار
 ـ طرح اصل�ی می باش�ند. گل پرُپرَ ب�ا نام های  دارن�د و تکمی�ل کنند�
 رزت و گل س�رخ نی�ز ش�ناختـ می ش�ود ک�ـ در د�وره ساس�انی نماد
 س�نتی خورش�ید و بازگوکنندـ نیروی زندگی بخش�ی اس�ت )موس�وی
 و آی�ت الله�ی، 1390: 54(. د�ر نق�وش گیاه�ی م�ورد اس�تفادـ د�ر
 پارچ�ـ ه�ای صف�وی، گل ه�ا و بوته ه�ا ب�ـ عن�وان عام�ل آرای�ش ب�ـ
 کار می �رود ک�ـ حاش�یه ها و فاصل�ـ ه�ای بی�ـ نق�وش را پ�ر می کنند

 )نامج�و و فروزانی، 1392: 28(.
                                                                                                  

 تصوی��ر 1: نق��ش گل نیلوف��ر د��ر منس��وجات ساس��انی تصوی��ر2: نق��ش گل
 از پهل��و د��ر منس��وجات صف��وی، پارچ��ـ ابریش��می س��دـ ش��انزدهم )توس��لی،

1387: 95( حد��ود 1700  میاد��ی )نامج��و و فروزان��ی، 1392: 26(.

د�ر ای�ـ می�ان گل نیلوف�ر )گل تک گون�ـ( ب�ـ عن�وان گل اس�طوره-
 ای د�ر هن�ر ساس�انی و منس�وجات صف�وی کارب�رد فراوان�ی د�ارد
 )تصوی�ر 1 و 2( )س�ودآور، 1384: 83(. ویژگی ه�ای ریخت�ی ایـ گل
 )نیلوف�ر( همچنی�ـ ب�ـ مقد�ار زیادی گل معروف بـ ش�اه عباس�ی را
 د�ر ذه�ـ تداعی می کن�د، کـ در زم�ان حکومت صفوی�ان و در زمان
 اقتد�ار ش�اه عب�اس کبی�ر ب�ـ ایـ نام معروف ش�د. گل ش�اه عباس�ی
 د�ر زم�ان حکوم�ت هخامنش�یان و د�ر کتیبه ه�ای تخت جمش�ید از
 بین النهری�ـ و از گل نیلوف�ر آب�ی مص�ری اخ�ذ گردید�ـ و د�ر زم�ان
 حکوم�ت ساس�انیان، ب�ا توجـ ب�ـ اس�تقرار پایتخت در تیس�فون ایـ
 گل از ط�رح پالم�ت یا نخل اقتباس ش�دـ اس�ت )نامج�و و فروزانی،

.)26 :1392
 نقـوش حیوانـی: نق�وش حیوان�ی مش�تمل ب�ر حیوان�ات خیال�ی
 )س�یمرغ، اژدها و ققن�وس(، حیوانات ترکیبی )ش�یربالدار(، حیوانات
 واقع�ی )پرند�گان، حیوان�ات دریای�ی، حیوان�ات اهل�ی و غیراهلی(

)فروزان تب�ار، 1382: 113(.  هس�تند 

تصویر 3: نقوش حیوانی در منسوجات ساسانی )                   (
 تصویـر 4: نق�ش  ق�وچ د�ر منس�وجات دوره ساس�انی )موس�وی و آی�ت اللهی،

        1390: 53 ب�ـ نق�ل از گیرش�مـ، 1370(
 تصویـر 5: نق�ش قوچ در منس�وجات دوره صف�وی   )نامج�و و فروزانی، 1392:

 37 ب�ـ نقل از پ�وپ و اکرمـ، 1387(

 تصوی�ر 3 ی�ک نمون�ـ ابریش�م  ساس�انی اس�ت ک�ـ یک�ی از آن د�ر
 م�وزه ویکتوری�ا و آلب�رت )لند�ـ( و یک�ی ه�م د�ر م�وزه هنره�ای
 تزئین�ی )پاری�س( وج�ود د�ارد و ب�ـ ص�ورت اری�ب و با د�و طیف
 از رن�گ س�بز بافتـ ش�دـ اس�ت و نق�وش روی آن ش�امل دایره های
 متص�ل ب�ـ ه�م و نقش ی�ک حیوان اس�ت کـ از نش�انه های اش�رافی
 ـ وجود ش�اخ و برگ بی�ـ دایره  ها  آن د�وره بود�ـ اس�ت، در ضم�
 نش�انـ دوری از نفوذ یونان را نش�ان می دهد )هوس�تـ، 1381: 85(.

 از بی�ـ نق�وش حیوان�ی، ق�وچ ک�ـ نش�ان قد�رت، ش�اهی و نم�اد
 پی�روزی اس�ت و ب�ز نم�اد نی�روی زندگ�ی و خال�ق نی�رو، نگهب�ان
 درخ�ت زندگ�ی در د�وره ساس�انی و صفوی زیاد ب�ر روی پارچه ها
 اس�تفادـ  ش�دـ اس�ت )تصوی�ر 4 و 5( )موس�وی و آیت الله�ی، 1390:
 53(. از ای�ـ نق�ش روی پارچه ه�ای ساس�انی ب�رای نش�ان داد�ـ
 صحنه ه�ای د�اوری و پی�روزی و همچنی�ـ برای نش�ان فر ش�اهی
و بزرگی ش�اه اس�تفادـ ش�دـ اس�ت )نامجو و فروزانی، 1392: 31(.

   
     

                 تصویر 6: نقش تلفیقی سیمرغ و طاووس )نامجو و فروزانی، 1392: 32(
تصویر 7: نقش سیمرغ و اژدها در منسوجات دوران صفوی

  در منسوجات ساسانی )خلیل زادـ مقدم و صادق پور فیروزآباد، 1391: 32(.

 ـاي بالدار با سر سگ، پنجـ شیر و د�م طاووس  سیمرغ موجود افسان
 نیز د�ر هنر ساساني متداول بود�ـ اس�ت )تصوی�ر 6(. نقش سیمرغ
 بـ عنوان حیواني مرکب از شیرو پرنده براي اولیـ بار د�ر حجاري
 طاق بستان استفاد�ـ شده است )موس�وی و آیت الله�ی، 1390: 54(.
 ت�ا زم�ان ساس�انیان، س�یمرغ مفاهی�م نمادی�ـ و         تخیل گرایان�ـ
 داش�ت و نمایانگ�ر فَ�رّ و ش�کوه ب�ود، ولیک�ـ د�ر د�وره صفویـ بـ
 عن�وان نماد�ی از س�یر و س�لوک و طریق�ت رس�یدـ ب�ـ حقیق�ت در
 هن�ر و عرف�ان جلوه گ�ر ش�د )فرب�ود، 1382: 43(. جد�ال و تقاب�ل
اژده�ا و س�یمرغ )تصوی�ر 7(، موضوع�ی اس�ت ک�ـ در اکث�ر بافتـ-
 ه�ای د�وره صف�وی: پارچـ، ف�رش و گلیم بـ وفور کار ش�دـ اس�ت
 )نایب زاد�ـ و س�امانیان، 1395: 72(. د�ر فرهن�گ و هن�ر ساس�انیان
 پیون�د عمیق�ی بیـ ط�اووس و س�یمرغ، پرندـ اس�اطیری وجود دارد
 و ای�ـ نق�ش تلفیق�ی )تصوی�ر 6( د�ر اکثر هنره�ای تزیینی ب�ـ ویژه
 د�ر منس�وجات بـ چش�م می خورد. در باور ساس�انیان ط�اووس، نماد
 ش�کوه و س�لطنت اس�ت )صادقی نیا و پ�وزش، 1395: 56(. طاووس
 در دوره ی اس�امی از سلس�لـ صفویـ در تزئینات مس�اجد و اماکـ
 مذهب�ی د�ر کن�ار درخ�ت زندگی حضوری پ�ر رنگ د�ارد )خزائی،

 1386 ب�ـ نق�ل از نامجو و ف�روزان، 1392: 33(.
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 تصویـر 8: پارچ�ـ ابریش�می ب�ا نق�ش ط�اووس در د�وره صفوی) فتح�ی، 1388
              ب�ـ نق�ل از صادقی نیا و پ�وزش، 1395: 59(

   تصویر 9: نمونه ای از پارچـ ساسانی با نقش خروس )                     (

 تصوی�ر 8 پارچ�ـ ابریش�می ب�ا نق�ش ط�اووس را نش�ان می ده�د ک�ـ
ب�ـ ص�ورت متق�ارن و د�ر طرفیـ درخت زندگی اس�ت و ب�ا پنجـ-
 های�ش پش�ت گاوی را گرفت�ـ اس�ت )صادقی نی�ا و پ�وزش، 1395:
 56(. د�ر م�وزه آرمیت�اژ، قطعـ پارچـ ق�اب دوزي ش�ده اي موجود
 اس�ت ک�ـ از عالی تری�ـ پارچه ه�اي بـ جا ماند�ـ از عهد ساس�انیان بـ
 ش�مار می �رود )تصوی�ر 9( ب�ر ایـ پارچـ خ�روس ب�زرگ رنگارنگي
 دید�ـ می ش�ود ک�ـ ب�ر دایره �اي نق�ش بس�تـ است )کوی�ر، 1396:
 29(. خ�روس د�ر د�وره ساس�انیان نم�اد گس�تره روح ب�ـ ویژه پس
 از م�رگ اس�ت و ب�ـ تعبی�ر دیگر نش�انـ خ�روس بـ معن�ای عامت

رس�میت اس�ت )موس�وی و آیت اله�ی، 1390: 54(.
 نقوش انسـانی: وجود ش�خصیت های انس�انی د�ر پارچه ه�ای دوران
 ساس�انی ناد�ر اس�ت ب�ـ ج�ز تعداد�ی از آنها ک�ـ صحنه های ش�کار
 را نمای�ش می دهن�د و معم�ولاً د�ر آنه�ا نی�ز نمای�ش اف�راد مش�هور
 دید�ـ می ش�ود )موس�وی و    آیت الله�ی، 1390: 53(. د�ر اوای�ل دوره
صف�وی، مخمل ه�ا با همی�ـ صحنه های س�رورانگیز بـ روش س�ادـ-
 ب�اف و ب�ا هیکل ه�ای آدم�ی و نق�وش گیاه�ی برجس�تـ ب�ر زمین�ـ
 اطل�س زری تولی�د می ش�دند. د�ر دوره ه�ای بعد صحنه ه�ای زندگی
 روزم�ره روی پارچه ه�ا خودنمای�ی می ک�رد )توس�لی، 1387: 91(.
 نق�وش انس�انی ب�ـ کار رفت�ـ د�ر     پارچه ه�ای صف�وی، نق�وش
 انس�انی منف�رد، نق�وش انس�انی مجم�وع زن ی�ا م�رد و ی�ا مختل�ف
 ش�امل زیرمجموعه ه�ای انس�ان های تمثیل�ی )آد�م بالد�ار(، مجموعـ
و لیل�ی  اژده�ا،  و  رس�تم  )نب�رد  عاش�قانـ  و   داس�تانهای حماس�ی 
 مجن�ون( و گون�ـ مجموع�ـ انس�انی توصیف�ی چ�ون مجالس ش�کار
 و توصیف�ی تاریخ�ی )اس�رای جن�گ و ش�اهان( و تاریخ�ی مذهب�ی
 )صحن�ـ تصلی�ب حضرت عیس�ی )ع(( اس�ت )فروزان تب�ار، 1382:

.)114 

       
                   تصویر 10: نقوش انسانی در منسوجات صفوی)موسوی و آیت اللهی، 1390: 53(.

 تصویر 11: نقوش انسانی در منسوجات ساسانی )توسلی، 1387: 104(

 د�ر منس�وجات ساس�انی ش�اه محور نق�وش انس�انی د�ر پارچـ بود
 )تصوی�ر 11( و اغل�ب د�ارای تزیین�ات دیواره �وار بودن�د و نق�ش
 ش�اه د�ر ش�کار ی�ا حیوان�ات وحش�ی ق�رار د�ارد و جزو نقش �های
مه�م انس�انی اس�ت )موس�وی و آیت الله�ی، 1390: 53(. د�ر پارچـ-
 ه�ای د�وران صف�وی، گاه هنرمن�د فق�ط مجال�س ب�زم و ش�کار را
 نش�ان داد�ـ اس�ت )تصوی�ر 10( ک�ـ ای�ـ مس�ئلـ بیان کنند�ـ نف�وذ
 نقاش�ی و مضامی�ـ موجود د�ر پارچه ه�ای صفوی می باش�د )هدایتی

.)60  :1389 شایس�ته فر،   و 
 نقـــوش نوشـــتاری: گرایش بـ جنبـ تصویري د���ر پارچـها د���ر
آشکار مشخصـهاي  از  یکي  کـ  گرفت  قوت  چنان  صفوي   عصر 
 پارچ���ـهاي ایراني د���ر ایـ عصر گردید. بر پارچ���ـهاي قلمکار
 ایـ عصر آیات قرآن و دعا و احادیث با خطوط کوفي، نسخ، ثلث
 و غبار نقش ميشدند )فتح���ی، 1386: 70(. د���ر منس���وجات ای���ـ
 د���وره، کتیب���ـ ب���ا بس���م ا... ش���روع و د���ر ادام���ـ لق���ب و ن���ام
 خلیف����ـ و تاری���خ باف���ت آورد���ـ می ش���د )غامرضای���ی، 1394:
 16(. تصویرهایي نیز با روش د���وختـ د���وزي بودند کـ با توجـ
اشعار احادیث،  دعا،  قرآن،  آیات  بیان  بـ  رایج،  نوع خط  کاربرد   بـ 
آن بر روي  یا سفارش ���دهنده  بافنده و  نام   و ضرب المثل ها و گاه 
 مي پرد���اختند )فتح���ی، 1386: 70(. ب���ـ ط���ور کل���ی ن���وع خ���ط
 را می ت���وان ب���ـ د���و دس���تـ اعتقاد���ی و کاربرد���ی تقس���یم ک���رد.
 د���ر برخ���ی پارچه ه���ا ک���ـ د���ارای ادعی���ـ و آی���ات ق���رآن هس���تند؛
 بیش���تر از خ���ط ثل���ث و نس���خ و د���ر برخ���ی م���وارد نس���تعلیق
 اس���تفادـ ش���دـ و بیش���تر ب���رای روپ���وش قب���ور و پرد���ـ اماک���ـ
 ب���ـ کار رفته ان���د. دس���تـ دیگ���ر بیش���تر حال���ت پوش���اک و س���ایر
 کاربرده���ای زندگ���ی روزم���ره را داش���تـ ک���ـ از ان���واع نق���وش
 د���ر تزیی���ـ آنه���ا کارب���رد داش���تـ؛ ب���ـ وی���ژه د���ر س���بک خ���اص

 پارچه ه���ای قرم���ز و س���ورمه ای )کبی���ری و بروجن���ی،
.)96 :1390  

تصویر 12: نقوش نوشتاری در منسوجات صفویـ )فتحی، 1386: 71(

 اولی���ـ نمون���ـ، پارچه ���ای زری ب���ا کتیب���ـ متعل���ق ب���ـ س���دـ 11
 هج���ری قم���ری – 17 میاد���ی از اصفه���ان اس���ت ک���ـ ب���رای
 پوش���ش قب���ر اس���تفادـ ش���دـ اس���ت )تصوی���ر 12( و اکن���ون د���ر
 م���وزه مل���ی ای���ران نگهد���اری می ش���ود. زمین���ـ ای���ـ پارچ���ـ
 طای���ی رن���گ و ب���ا نق���ش ترنج ه���ای متقاط���ع تزیی���ـ ش���دـ
 اس���ت. داخ���ل ترنج ه���ا ب���ـ ص���ورت تک���راری آی���ات س���وره
 نص���ر ب���ـ خ���ط نس���تعلیق بافت���ـ ش���دـ اس���ت )خلیل زاد���ـ مقد���م

.)30  :1391 صادق پورفیروزآب���اد،  و 

مقایسه نقوش مشترک پارچه  های ساسانی و صفوی
پارچه های مشخصات  و  مضامیـ  تزئیینات،  ابتدا  تحقیق  ایـ   در 
 ساسانی و صفوی در سـ بعد عناصر تزیینی، ترکیب بندی و مضامیـ
 مورد بررسی قرار گرفته اند. سپس نقوش گیاهی، حیوانی، انسانی و

 نوشتاری وارد جدول تطبیقی شدـ  اند
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 بحث و نتیجه  گیری

 د���ر اث���ر حمای���ت و توج���ـ خ���اص پادش���اهان ب���ـ هن���ر
 ـ ساس���انی و صف���وی موف���ق ب���ـ تولی���د  پارچه باف���ی، سلس���ل
 ـهای���ی فاخ���ر گش���تند. هرچن���د ب���ـ دلی���ل مس���ائل  پارچ
 فرهنگ���ی- مذهب���ی و اجتماع���ی تفاوت های���ی نی���ز د���ر ای���ـ
 آث���ار دید���ـ می ش���ود ام���ا ای���ـ پارچ���ـ  ه���ا د���ارای ش���باهت  ها و
 تأثیرپذیری ه���ای متقاب���ل از نظ���ر نق���وش م���ورد اس���تفادـ هس���تند.
 ب���ا توج���ـ ب���ـ بررس���ی های ب���ـ عم���ل آمد���ـ، پارچه ه���ا از نظ���ر
 ویژگ���ی نق���وش د���ر دوره ه���ای مختل���ف هن���ر ایران���ی د���ارای
 تغیی���ر و تحولات���ی بود���ـ اس���ت، ام���ا نق���وش گیاه���ی، حیوان���ی،
 انس���انی و نوش���تاری د���ر د���وره صف���وی و ساس���انی ک���م و بی���ش
 ب���ـ چش���م می خ���ورد. هرچن���د هن���ر ساس���انی را بای���د هن���ری
 ش���اهانـ دانس���ت زی���را بیش���تر اختص���اص ب���ـ بازنمای�����ی اعم���ال
 و اح���وال پادش���اهان مختل���ف د���ارد، ام���ا د���ر عی���ـ ح���ال
 طی���ف گس���ترده ای از نگاره ه���ا، نق���وش گیاه���ی، جان���وری،
 انس���انی و نوش���تاری را  ب���ا کاربرده���ای نمادی���ـ ی���ا تزئین���ی
 م���ورد بهره برد���اری ق���رار داد���ـ اس���ت. مضامی���ـ نق���وش

 ب���ـ کار رفت���ـ د���ر پارچه ه���ای ساس���انی ش���امل صحنه ه���ای
 ش���کار، گله���ا، پرند���گان و حیوان���ات بیش���تر مل���ی، س���لطنت و
 جن���گاوری اس���ت و ش���اه مح���ور نق���وش انس���انی بود���ـ اس���ت.
 د���ر حال���ی ک���ـ د���ر د���وره صف���وی بیش���تر مل���ی و مذهب���ی
 اس���ت و تنه���ا د���ر د���وره ساس���انی می ت���وان ب���ـ نق���ش درخ���ت
 زندگ���ی ب���ـ عن���وان نماد���ی مذهب���ی اش���اره ک���رد ک���ـ آن ه���م
 نش���ان دهندـ تثبی���ت قد���رت پادش���اهی ساس���انی بود���ـ اس���ت.
 نی���ز می ت���وان بی���ان نم���ود ک���ـ عناص���ر طبیع���ی و طبیع���ت د���ر
 منس���وجات صف���وی بارزت���ر از د���وران ساس���انی ب���ـ تصوی���ر
 درآمد���ـ اس���ت. نقوش پارچـ ساساني تصویر جانوران نسبت بـ
 دیگر نقوش بیش تر است و قاب د���ایره و بیضي نیز مشاهده مي شود.
 د���ر ایـ د���وره قرار گرفتـ نقوش د���ر د���اخل قاب رواج یاف���ت و
 ب���ـ عل���ت تکرار نقوش د���ر ردیف هاي منظم مي توان گفت تجدید
 شیوه هخامنشي است. بسیاري از ایـ نقوش از جملـ گلهاي چندپر
د���ر کـ  ها  آن  پیچش و گسترش  عباسي و شیوه   و گل هاي شاه 
 س���ده های ساس���انی اجرا مي شد، د���ر د���وران صف���وی گسترش
 ـهاي صف���وی نیز تاثیر گذاشتـ اس���ت.  یافتـ و بر بافتـ ها و پارچ
 همچنیـ کاربرد خط و خط نگاره ها با مضامیـ آیات قرآني، ادعیـ
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 و احادیث د���ر پوشش مکان هاي مقدس، د���اراي جایگاهي خاص
 ـها  د���ر د���وره صف���وی می باش���د ک���ـ استفاد���ـ از ایـ گونـ بافت
 د���ر قالب روپوش قبر و پرد���ـ، د���ر پارچـ هاي ساس���انی  ب���ـ
 ص���ورت ناد���ر مش���اهدـ می ش���ود. پ���س بررس���ی تطبیق���ی نق���وش
 پارچه ه���ای د���وره ساس���انی و صف���وی نش���ان داد���ـ اس���ت
 ک���ـ اش���تراکات پارچه ه���ای م���ورد مطالع���ـ دلی���ل ب���ر حض���ور
 آش���کار س���نت های د���وران ساس���انی د���ر د���وره صفوی���ـ اس���ت.
 نق���وش گیاه���ی و گل بوته ه���ای تزیین���ی ک���ـ ب���ـ اش���کال
 گل نیلوف���ر، رزت، گل چه���ار پ���ر و ... ب���ـ ص���ورت ت���ک د���ر
س���طح پارچ���ـ و ی���ا ب���ـ ص���ورت ردیف���ی د���ر حاش���یـ لب���اس-
 ه���ای د���وره ساس���انی و صف���وی اس���تفادـ می ش���دند. بیش���تر
نق���وش جان���وری ک���ـ ب���ـ عن���وان عناص���ر  تزیین���ی د���ر پارچ���ـ-
 ه���ای صف���وی م���ورد اس���تفادـ ق���رار گرفته ان���د هم���ان اش���کال
 ساس���انی مانن���د ش���یر، ب���ز کوه���ی، ق���وچ، اس���ب ی���ا پرندگان���ی
 چ���ون س���یمرغ، ط���اووس، خ���روس و ... می باش���ند ک���ـ تح���ت
 تأثی���ر ش���یوه نگارگ���ری عه���د صف���وی ب���ا حالت���ی نزدی���ک ب���ـ
 طبیع���ت د���ر کن���ار دیگ���ر عناص���ر تزیین���ی، تکمیل کنند���ـ ط���رح
 اصل���ی م���ی باش���ند.  همچنی���ـ مش���خص ش���دـ اس���ت ک���ـ د���ر
 طراح���ی نق���وش انس���انی پارچه ه���ای صف���وی ب���ـ مس���ایل
 حماس���ی، عاش���قانـ ع���اوه ب���ر نب���رد و جن���گ توج���ـ ش���دـ و د���ر
 نق���وش نوش���تاری مذه���ب نق���ش اساس���ی داش���تـ اس���ت و ام���ا
 د���ر پارچه ه���ای ساس���انی نق���وش انس���انی و نوش���تاری بیش���تر
 اختص���اص ب���ـ بازنمای�����ی اعم���ال و اح���وال پادش���اهان مختل���ف
 د���ارد. ب���ا توج���ـ ب���ـ مش���ترکات ای���ـ مس���ألـ روش���ـ اس���ت
 ک���ـ س���نت های هن���ری مرب���وط ب���ـ ی���ک د���وره نبود���ـ اس���ت و
 ه���ر د���وره ب���ا افتب���اس هن���ر از دوره ه���ای ماقب���ل خوی���ش و
 ب���ا توج���ـ ب���ـ اوض���اع سیاس���ی، اجتماع���ی، فرهنگ���ی و مذهب���ی

 د���وران ب���ـ حی���ات خ���ود ادام���ـ داد���ـ اس���ت.
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نقوش نمادین در پارچه های آل بویه
افسانه ابراهیمی

                                            

مقدمه

طبیعت، شرایط از  ملهم  مختلف  دورههای  هنر  در  تزئینی  نقوش    
نقوش است.  هنرمند  هنری  و  فرهنگی  پیشینـ  و  مذهبی   اجتماعی، 
 پارچـ در طول تاریخ بیانگر حس زیباییشناسی و سلیقهمردم و بـ
 خصوص خاندان سلطنتی آن روزگار بودـ است. تصاویر پارچههای
 آل بویـ نیز از ایـ قاعدـ مستثنی نیست؛ آل بویـ طایفهای از شیعیان
 زیدی اهل دیلم بود کـ تأسیس ایـ دولت بـ دست سـ تـ از پسران
 ماهیگیری گیانی بنام »ابو شجاع بویـ بـ فنا خسرو« انجام گرفت؛
بـ یا  و  چوبینـ  بهرام  بـ  قدیم،  تاریخنویسان  غالب  ادعای   مطابق 
 یزدگرد سوم آخریـ پادشاه ساسانی نسب میرساند )پرویز، 1390،
 374؛ اقبال آشتیانی، 1388، 421(. آغاز سلطنت ایـ سلسلـ در سال
 932 میادی )320 ه.ق( بود و با بـ قدرت رسیدـ آنها و حملـ بـ
 عراق، اختیارات خلیفـ وقت محدود شد. آل بویـ با علویان رابطهای
 حسنـ داشت؛ آخریـ پادشاه آل بویـ در سال 1055 میادی )448
ایـ دوره از 120 سال سلطنت مغلوب ساجقـ گردید.   ه.ق( پس 
ایـ در  است.  اهمیت  حائز  و  ممتاز  فرهنگی،  امور  پیشرفت   بدلیل 
 دوره تجارت، تولیدات، استخراج معادـ و کار بر روی فلزات، رونق

بسزایی داشت )طالبپور، 1393، 87(.

  خاندان بویـ خود را از نسل ساسانیان میدانست و سعی در ترکیب
 فرهنگ و سنت دیرینهبا دیـ و مذهب کنونی خود داشت و در ایـ
تمامی از  حیوان،  و  انسان  تصویرسازی  ممنوعیت  وجود  با   راستا 
 عائم تصویری و نمادیـ اجداد خود در کنار احادیث و آیات قرآنی
 بهره جست. تصاویر بـ کار رفتـ در هنر ایـ دوره ریشـ در کهنتریـ
 باورها، عقاید و اساطیر ایران باستان دارد. سوال پژوهش حاضر ایـ
بـ چـ چیزی بودـ و  نماد چـ  بویـ  آل  پارچههای  نقوش   است کـ 
کـ استفادهشان  مورد  بـ  توجـ  با  پارچهها  نقش  اکثرا  دارد؟   اشاره 
 اغلب کفـ یا روپوش تابوت است، نماد روح و آخرت بودـ و بـ
 مرگ و زندگی جاوید پس از آن اشاره میکند و شاید آرزوی انسان
بـ کـ  کوفی  کتیبههای  حتی  و  میدهد  نشان  را  جاوید  رستگاری   بـ 
 صورت حاشیـ تزیینی بافتـ میشدـ نیز حاکی از همیـ باور هنرمند
تاریخی، روش  بـ  مقالـ  ایـ  است.  مرگ  از  پس  زندگی  بـ   بویهی 
تحلیلی و شیوه گردآوری اطاعات بر مبنای اسناد کتابخانهای است.

نساجی و مراکز مهم پارچه بافی آل بویه

  پارچهبافی و نساجی در ایران پس از مدتها رکود، در زمان حکومت
 آل بویـ بار دیگر رونق یافت. در ایـ دوره عضدالدولـ دیلمی تولید
 طراز شاهانـ را از تصاحب خافت عباسی، کـ رو بـ زوال گذاردـ

 بود، بـ تصرف خود درآورد )طالبپور، 1393، 88(. در همیـ راستا
 بافتههای ابریشمی آل بویـ )کـ اغلب تاریخ صریح روی آنها نقش
 شدـ بود( نیز دارای طرحهایی بود کـ عاوه بر نقوش ساسانی طرحها
 و اشکالی دیگر بـ طرز استادانـ بـ آن افزودـ شدـ بود؛ برای مثال
 یک یا چند تصویر طوری کنار هم قرار میگیرد کـ از فواصل ایجاد
از قدیمیتریـ و رایجتریـ  شدـ میانشان نقشی دیگر پدید آید، یکی 
 نقوش در خاورمیانـ و بـ خصوص دوره آل بویـ است کـ ریشـ در
بـ ذکر است کـ  پارچههای ساسانی دارد )پوپ، 1387، 98(. لازم 
 اصل قرینگی و نقوش محصور در دایره، کـ از مشخصههای اصلی
 هنر عصر ساسانی است، در نقوش ایـ دوره بـ وفور مشاهدـ میشود.
آئیـ عقاید  حتی  و  کنایات  تمثیات،  بقای  بـ  مکرر  ایرانی   عارفان 
همیـ و  دارند  اشاره  تصوف  در  پرستی«  »مزدا  یعنی  ایران   باستان 
 تمثیات و تصاویر در پارچههای ابریشمی قرن 4 و 5 ه.ق بافتـ و
 ثبت شدـ؛ و ایـ بدان معناست کـ پارچههای ابریشمی مذکور نـ تنها
 از لحاظ بافندگی، در طرح و بافت ممتازند کـ سندی مهم در تاریخ

فرهنگی ایران بـ شمار میروند )همان، 98(.

  از اواخر قرن 3 ه.ق شاهد ظهور »خط کوفی« بر آثار مختلف هنری
 و بـ خصوص پارچـ هستیم؛ کـ هنرمندان مسلمان بـ مدد آن بـ بیان
 آیات قرآن، احادیث، دعا و ضربالمثلهای مختلف پرداختند. کاربرد
 خط در هنر اسامی، درواقع پیام وحدت مسلمانان جهان بود؛ چراکـ
اقوام مختلف تحت عنوان »فرهنگ و تمدـ  ترکیب فرهنگ و هنر 
نشأت وحدت  همیـ  از  نیز  اسامی  هنر  و  گرفت  شکل   اسامی« 
 گرفتـ بود )روحفر، 1380، 17 و 18(. از ویژگیهای مهم خط کوفی
 ایـ است کـ تمام حروف آن دارای قاعدـ افقی است و زمانی کـ
برای میدهند کـ  میگیرند، حاشیهای مرتب را تشکیل  قرار   کنار هم 
 تزئیـ سطوح بسیار مناسب و کاربردی است )طالبپور، 1393، 67(.
 در اکثر موارد هماوایی خاصی میان خط کوفی و نقوش دیدـ میشود
 )روح فر ، 1380 ، 18(. اکثر مناطق تحت سلطـ آل بویـ جزء مراکز
صنعت ایـ  بـ  بویهی  پادشاهان  و  بود  روزگار  آن  پارچهبافی   مهم 
 توجـ خاصی داشتند، بـ گونهای کـ گفتـ میشود عضدالدولـ شهری
 بـ نام »کرد فناخسرو« در فارس ساختـ و تعداد زیادی از بافندگان را
 در آن اسکان دادـ است. یکی از مهمتریـ مراکز نساجی »ری« است
 کـ بهتریـ پارچههای نخی و ابریشمی در آن تولید میشد )طالبپور،
پارچههای تولید  مراکز  از ری مشهورتریـ   1393، 92 و 93(. پس 
 ابریشمی در آن زمان از نظر »مقدسی« عبارت بود از: شوش، شوشتر،
 فارس و یزد. در شهر فسا نیز ممتازتریـ پارچـ ابریشمی زربفت ایران

بـ نام »وشی« تولید و بافتـ میشد )همان، 93(.
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طرح کـ  آمدـ  دست  بـ  پارچـ  قطعـ  صد  حدود  در  دوره  ایـ   از 
است پیچیدـ  و  پرکار  بسیار  زیبایی،  و  ظرافت  عیـ  در  نقششان   و 
بافندـ اندیشههنرمند  قدرت  و  تخیل  قوه  از   و همیـ موضوع حاکی 
نکات دیگر  از  است.  زمان  آن  در  بافندگی  وسعت  و  پیشرفت   و 
اشاره نقشمایهها  قرینگی  بـ  میتوان  دوره  ایـ  پارچههای   تصویری 
 کرد. نقوش منسوجات ایـ دوره را میتوان بـ صورت زیر طبقهبندی
نمونهها اکثر  زاویهدار کـ در  اشکال  دایره و  نقوش هندسی:   نمود: 
 بـ صورت قابی برای نقوش دیگر درنظر گرفتـ شدـ است و ریشـ
و شاخ  مانند  گیاهی:  نقوش  دارد.  ساسانی  عصر  هنری  سبک   در 
 برگهای درهم پیچیدـ، بوتههای گل و درختانی همچون درخت نخل
 و درخت زندگی. نقوش جانوری: جانوران اهلی، وحشی و پرندگان،
 همچون شیر، عقاب و... بـ صورت جفت و قرینـ. نقوش اساطیری
 و نمادیـ: تصویر موجودات عجیبالخلقهای مانند سیمرغ، شیر بالدار
 و عقاب دوسر و عناصری نمادیـ مانند خورشید، ماه و صورفلکی.
 نقوش انسانی: پادشاه، انسان بالدار، کـ تعبیری از روح انسان است،
 و فرشتـ. حتی در قطعـ پارچهای موجودی نیمـ انسان و نیمـ حیوان،
 همان اسفنکس یا ابوالهول، نیز نقش شدـ است. خط: اشعار و آیات

قرآنی بـ خط کوفی )طالبپور، خطایی، 1390، 3(.

نقوش نمادین در پارچه های دوره ی آل بویه

 تصویر 1- نقش انسان بالدار بر سینـ عقاب بال گشودـ )روحفر، 1380، 19(

 د��ر ط��رح ای��ـ پارچ��ـ نق��ش عق��اب دوس��ر ب��ا باله��ای گش��ودـ، ب��ا
 گردنبند��ی از مرواری��د ک��ـ ریش��ـ د��ر هن��ر ساس��انی د��ارد، و انس��ان
 بالد��اری را د��ر ب��ر گرفت��ـ مش��اهدـ میش��ود. روی باله��ای عق��اب جمل��ـ
 »کس��ی ک��ـ هم��ت والا داش��تـ باش��د ارزش��مند اس��ت« ب��ـ خ��ط کوف��ی
 بافت��ـ ش��دـ اس��ت. ای��ـ نق��ش سرتاس��ر پارچ��ـ تک��رار ش��دـ و د��ر
 فض��ای خال��ی بی��ـ تصاوی��ر، درخ��ت زندگ��ی و د��ر ب��الا و پایی��ـ آن
 کتیبه��ای کوف��ی ب��ـ معن��ای »کس��ی ک��ـ اصی��ل باش��د عمل��ش نیکوس��ت«
 مش��اهدـ میش��ود )روحف��ر، 1380، 19 و 20( )تصوی��ر 1(. موض��وع
 اینگون��ـ پارچهه��ا ب��ا توج��ـ ب��ـ ن��وع نق��وش و کتیبهه��ای آن صع��ود
 روح انس��ان ب��ـ آس��مان و م��رگ اس��ت. بنابرای��ـ کارب��رد آن کف��ـ و
 ی��ا روپ��وش تاب��وت بود��ـ اس��ت. چنی��ـ نقش��ی ک��ـ عق��اب انس��انی را
 ب��ـ آس��مان میب��رد ج��زء ابداع��ات بافند��گان ای��ـ د��وره نیس��ت بلک��ـ
 نمونهه��ای ای��ـ نق��ش د��ر س��فالینههای ش��وش و ظ��روف برن��زی لرس��تان

نی��ز وج��ود د��ارد )طالبپ��ور، خطای��ی، 1390، 4(.

 * عق��اب: یک��ی از پرندگان��ی ک��ـ هم��واره م��ورد توج��ـ و رش��ک آدم��ی
 بود��ـ، عق��اب اس��ت. صف��ت تیزبین��ی، دق��ت و پ��رواز بینظی��رش، زندگ��ی
 رمزآل��ود او د��ر مرتفعتری��ـ قلهه��ا و زیبای��ی خی��ره کنند��ـ بالهای��ش،
 موج��ب گزین��ش ای��ـ پرند��ـ ب��ـ عن��وان نم��اد خانوادگ��ی، قوم��ی و ی��ا
 نی��ای قبیل��ـ ش��دـ اس��ت )افض��ل طوس��ی، 1392، 90(. عق��اب د��ر اد��ب
 فارس��ی س��مبل تیزبین��ی و بلندپ��روازی و پرند��ـ صدرنش��یـ، فرمان��روای
 آس��مان و چش��م جهانبی��ـ اس��ت )هم��ان، 90(. عق��اب پرنده��ای س��لطنتی
 و نش��انی از مق��ام ش��اهی اس��ت )طالبپ��ور، خطای��ی، 1390، 4(. عق��اب

 د��ر بیش��تر تمدنه��ا پیام��آور ای��زد آس��مان و زمی��ـ اس��ت. ای��ـ پرند��ـ د��ر
 اس��اطیر هند��ی ب��ـ قد��ری ب��زرگ اس��ت ک��ـ د��ر زمی��ـ ج��ای نمیگی��رد
 و مَرک��ب ویش��نو اس��ت )افض��ل طوس��ی، 1392، 91 و 92(. د��ر اس��اطیر
 ودای��ی منظ��ور از »م��رغ مقد��س« عق��اب اس��ت ک��ـ گی��اه بیمرگ��ی ه��وم

را د��ر جه��ان میپراکن��د )قلیزاد��ـ، 1389، 7(.

 * عق��اب دوس��ر: ب��ا توج��ـ ب��ـ صفات��ی ک��ـ ب��رای عق��اب ذک��ر ش��د، ب��ـ
 نظ��ر میرس��د ک��ـ عظیمالجث��ـ و دوس��ر بود��ـ ای��ـ عق��اب ب��ر برت��ری آن
 از س��ایر عقابه��ا از نظ��ر قد��رت، آس��مانی و حام��ل روح پادش��اه بود��ـ
 دال��ت میکن��د. همچنی��ـ وج��ود ش��اخهای بزکوه��ی ب��ر س��ر عق��اب ک��ـ
 پرنده��ای س��لطنتی اس��ت، نم��اد قد��رت فرازمین��ی آن اس��ت )طالبپ��ور،

خطای��ی، 1390، 6(.

 * انس��ان بالد��ار: انس��ان بالد��ار د��ر اینج��ا نم��اد روح فرد��ی رس��تگار
 اس��ت ک��ـ پ��س از م��رگ ب��ـ آرام��ش و جاودانگی��ای ک��ـ پاد��اش تم��ام
 رس��تگاران اس��ت رس��یدـ و عق��اب ای��ـ روح بزرگ��وار را ک��ـ از آن

پادش��اه اس��ت ب��ـ آس��مانها و بهش��ت میب��رد.

        تصوی��ر 2- پارچ��ـ ب��ا نق��ش صع��ود انس��ان ب��ـ آس��مان )طالبپ��ور، 1393،
)228    

 د��ر پارچ��ـ 2ع��اوه ب��ر عق��اب دوس��ر و انس��ان، د��و ش��یردال ب��ر باله��ای
 عق��اب و د��و ش��یر بالد��ار د��ر د��و ط��رف عق��اب نی��ز دید��ـ میش��ود.
 مضم��ون کتیب��ـ کوف��ی حاش��یهایـ نق��ش جملـ«انس��ان ه��ر قد��ر س��الم و
 ق��وی باش��د، س��رانجام روزی ب��ر روی تاب��وت قرارخواهدگرف��ت.« اس��ت

)طالبپ��ور، 1393، 50(.

 * ش��یر: ب��ا توج��ـ ب��ـ ویژگیه��ای طبیع��ی ای��ـ حی��وان ب��ـ عن��وان س��لطان
 حی��ات وح��ش، درط��ول تاری��خ هنرمند��ان هم��واره او را د��ر آث��ار هن��ری
 خ��ود م��ورد توج��ـ ق��رار دادهان��د و ع��اوه ب��ر آن د��ر خل��ق موجود��ات
 خیال��ی و افس��انهای ترکیبه��ای متنوع��ی را از ای��ـ حی��وان ب��ـ عن��وان نم��اد
 قد��رت و حت��ی ایزد��ان از آن وام گرفت��ـ اس��ت. نق��ش ش��یر د��ر ط��ول
 تاری��خ ب��ر دیوارنگارهه��ای پارین��ـ س��نگی لاس��کو، مداله��ای س��لطنتی،
 پرچمس��پاهیان و... نق��ش ش��دـ اس��ت )افض��ل طوس��ی، 1392، 103(. د��ر
 اکث��ر تمدنه��ا ش��یر پاس��دار و نگهب��ان قد��رت خدای��ان، الههه��ا و ش��اهان
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 ب��ود و از آنج��ا ک��ـ درند��ـ خوی��ی آن موج��ب د��ور ش��دـ نیروه��ای ش��ر
 میش��دـ، یک��ی از نگهب��ان درخ��ت زندگ��ی بود��ـ و ب��ر دروازهکاخه��ا
 و معاب��د نگهبان��ی میداد��ـ، ی��ا ب��رای نمای��ش برت��ری قد��رت پادش��اه
 و ایزد��ان د��ر صحنهه��ای ش��کار و نب��رد م��ورد تهاج��م ق��رار گرفت��ـ
 اس��ت )هم��ان، 103(. می��ان ای��ـ حی��وان و پرس��تش خورش��ید همیش��ـ
 رابطه��ای نزدی��ک وج��ود داش��تـ، یک��ی از قدیمیتری��ـ تصاوی��ر طبیعتگ��را
 از ای��ـ حی��وان ب��ر ج��ام کاردش��ت د��ر س��ال 900 ق.م ح��ک ش��دـ
 اس��ت ک��ـ پیکرهد��و ش��یر ب��ا س��رهای بی��رون آمد��ـ از بدن��ـ اصل��ی ج��ام
 را نش��ان میده��د و ب��ر پ��ای یک��ی از آنه��ا عامت��ی از چلیپ��ا ی��ا گردون��ـ
 مه��ر، ی��ا خورش��ید، دید��ـ میش��ود؛ ب��ا توج��ـ ب��ـ ای��ـ تصوی��ر و دیگ��ر
 مناب��ع میت��وان ارتب��اط ش��یر ب��ا آئی��ـ میترای��ی و مهرپرس��تی را اثب��ات
 ک��رد )افض��ل طوس��ی، 1392، 104(. ب��ا ای��ـ هم��ـ مق��ام ش��یر هم��واره
 ب��ا س��ربازان ش��جاع و سلحش��ور مقایس��ـ ش��دـ و غالب��ا از سلحش��وری و

نگهبان��ی بالات��ر نمی��رود )هم��ان، 106(.

 * ش��یردال: موج��ود اس��طورهای، از ترکی��ب ش��یر و عق��اب، ش��یردال ی��ا
 گریفی��ـ ن��ام د��ارد و یک��ی از نماده��ای خورش��ید اس��ت. ای��ـ موج��ود
 ب��ا س��ر و ب��ال عق��اب و بد��ـ ش��یر، د��ر تمدنه��ای بس��یار که��ـ مانن��د
 بینالنهری��ـ، ک��رت، تمد��ـ مارلی��ک د��ر ای��ران، مفرغه��ای لرس��تان و
 د��وره هخامنش��ی د��ارای س��ابقهای چن��د ه��زار س��الـ و نم��اد نگهبان��ی
 هوش��یار و بس��یار قدرتمن��د ب��رای کاخه��ا و معاب��د اس��ت )افضل طوس��ی،
 1392، 148 و 149(. وج��ود ش��یردال ب��ر باله��ای عق��اب میتوان��د نش��انـ
 نگهبان��ی از روح مقد��س پادش��اه باش��د و ب��ر تقد��س و پاک��ی حام��ل ای��ـ

روح،عق��اب دوس��ر، نی��ز تاکی��د کن��د.

 * ش��یر بالد��ار: افزودهش��دـ باله��ای تنومن��د ب��ـ ش��یر میتوان��د ب��ر قد��رت
     ای��ـ موج��ود د��ر نگهبان��ی د��ر آس��مانها و زمی��ـ بیافزای��د.

   تصویر 3- پارچـ با نقش چهار عقاب بال گشودـ )روحفر، 1380، 23(

 د���ر پارچ���ـ 3 نق���ش چه���ار عق���اب ب���ال گش���ودـ ک���ـ پنجههایش���ان
 ب���ـ ه���م متص���ل اس���ت مش���اهدـ میش���ود ک���ـ د���ر دایره���ای ح���اوی
 ش���عری ب���ـ خ���ط کوف���ی ب���ا مضم���ون »غمگی���ـ مب���اش چ���ون م���رگ
 دی���ر ی���ا زود ب���ـ س���وی ه���ر ش���خصی خواه���د آم���د« محص���ور
 ش���دـ؛ ای���ـ نق���ش د���ر دوای���ری مم���اس تک���رار و بافت���ـ ش���دـ اس���ت

)روحف���ر، 1380، 23(.

 * دای���ره: د���ر بس���یاری از تمدنه���ای باس���تانی اش���کال مختلف���ی از
 دای���ره نم���اد خورش���ید اس���ت؛ مانن���د: نی���م دای���ره ب���ا ش���عاع، دای���ره
 حلزون���ی، دای���ره ب���ا مرک���ز و... . د���ر هن���ر و تمد���ـ مص���ر باس���تان
 نش���انههای پرس���تش خورش���ید را میت���وان ب���ـ وف���ور یاف���ت، ب���رای
 مث���ال دایره���ای ب���زرگ ب���ر س���ر خدای���ان مص���ری نم���اد ق���رص
 خورش���ید اس���ت )افض���ل طوس���ی، 1392، 174 و 175(. د���ر منابع���ی
 دیگ���ر دای���ره را نم���اد آس���مان و کیه���ان میدانن���د؛ ام���ا اینک���ـ آی���ا
 دایره���ای ک���ـ د���ر نق���وش پارچهه���ای آل بوی���ـ از چنی���ـ تفک���ری
 سرچش���مـ میگی���رد ج���ای بح���ث د���ارد و ش���اید تنه���ا نق���ش نگهب���ان

  ب���رای تصاوی���ر را ایف���ا میکن���د.

 صوی��ر 4- پارچ��ـ ب��ا نق��ش ش��یر و ط��اووس د��ر د��و س��مت درخ��ت زندگ��ی
)پ��وپ، 1387، 133(

  تصوی��ر 4- نق��ش ای��ـ پارچ��ـ نی��ز ش��امل د��و ش��یر  د��ر د��و ط��رف
 درخ��ت زندگ��ی اس��ت ک��ـ د��ر ب��الای س��ر آنه��ا د��و پرند��ـ، احتم��الا
 ط��اووس درح��ال تخم��ـ پراکن��ی، ب��ـ ص��ورت قرین��ـ و پش��ت ب��ـ
 درخ��ت زندگ��ی ق��رار د��ارد. ای��ـ تصوی��ر محص��ور د��ر دایره��ای
 ح��اوی کتیب��ـ کوف��ی اس��ت و د��ر فض��ای خال��ی ایج��اد ش��دـ بی��ـ ای��ـ
نق��ش، دوای��ر و چهارگ��وش، ل��وزی، ه��ای کوچ��ک بافت��ـ ش��دـ اس��ت.

 * ط��اووس: ط��اووس پرند��ـ بوم��ی س��ریانکا و هن��د اس��ت ک��ـ از
 آنج��ا ب��ـ چی��ـ و ژاپ��ـ و س��پس ب��ـ ای��ران و یون��ان راه یاف��ت )افض��ل
 طوس��ی، 1392، 95 و 96(. ام��ا ارس��طو از خ��روس و ط��اووس ب��ا
 عن��وان پرنده��ی پارس��ی ی��اد میکن��د )قلیزاد��ـ، 1389، 25(. ط��اووس
 ن��ر ب��ا پره��ای زیبای��ی ک��ـ تاب��ش ن��ور خورش��ید ب��ر آن تلأل��و زیبای��ی
 از رنگه��ای طای��ی، س��بز و زن��گاری را ایج��اد میکن��د، د��ر گذش��تـ
 نم��اد ای��زد خورش��ید، س��لطنت و جاودانگ��ی ب��ود و بعده��ا ب��ـ نم��اد
 غ��رور و خودپس��ندی تبدی��ل ش��د )افض��ل طوس��ی، 1392، 96(. ش��عاع
 درخش��ش پرهای��ش نم��اد خورش��ید و کائن��ات اس��ت. د��ر می��ان ایرانی��ان،
 م��ار دش��مـ خورش��ید ب��ود و ط��اووس آن را کش��ت و از آب ده��ان او
 رنگینکم��ان س��بز، طای��ی و زن��گاری را ب��رای د��م خ��ود میس��اخت و
 بنابرای��ـ داس��تان؛ گوش��ت او ح��رام اس��ت« )افض��ل طوس��ی، 1392، 96(.
 ای��ـ پرند��ـ یاد��آور زیبای��ی و ش��کوه اس��ت و د��ر اث��ری بودای��ی گوش��ت
 آن را مای��ـ جوان��ی و جاودانگ��ی بی��ان کردهان��د )قلیزاد��ـ، 1389، 26(.
 د��ر یون��ان باس��تان ط��اووس نم��اد ه��را و د��ر روم باس��تان نم��اد جوت��و
 ب��ود. ای��ـ پرند��ـ د��ر آئی��ـ زرتش��تی مرغ��ی مقد��س بود��ـ هم��واره
 د��ر کن��ار نق��ش خورش��ید و ی��ا درخ��ت زندگ��ی تصوی��ر میش��دـ و از
 رایجتری��ـ نق��وش د��وره ساس��انی محس��وب میش��د. ای��ـ پرند��ـ س��ریر
 ش��اهان ایران��ی، مرک��ب ایزد��ان هند��و و د��ر بودیس��م چی��ـ د��ر ارتب��اط
 ب��ا بهش��ت اس��ت )افض��ل طوس��ی، 1392، 96(. هندوه��ا و مس��لمانان
 معتقدن��د ک��ـ پ��ر ط��اووس ارواح ش��رور و ش��یطانی را د��ور میکن��د؛ ب��ـ
 همی��ـ دلی��ل از چتره��ای پ��ر ط��اووس اس��تفادـ میکردن��د و جن��گاوران
 چین��ی آن را ب��ـ کاهخ��ود خ��ود نص��ب میکردن��د ت��ا یاریدهند��ـ آنه��ا د��ر
 مید��ان نب��رد باش��د )قلیزاد��ـ، 1389، 13(. آرت��ور پ��وپ معتق��د اس��ت ک��ـ

ط��اووس نش��انـ آس��مان پ��ر س��تاره اس��ت )پ��وپ، 1387، 99(.

 * ل��وزی ی��ا چهارگ��وش: ل��وزی د��ر هن��ر باس��تان نم��اد م��اه بود��ـ اس��ت
    )پ��وپ، 1387، 99(.

 تصوی��ر 5- پارچ��ـ ب��ا نق��ش س��یمرغ ب��ر
)روحف��ر، 1380، 20( گاو  پش��ت 

 د��ر قطع��ـ پارچ��ـ 5، نق��ش س��یمرغ ب��ر
 پش��ت گاوی تصوی��ر ش��دـ ک��ـ د��ر مقاب��ل
 آن گاوی دیگ��ر و درخ��ت زندگ��ی ق��رار
 د��ارد و احتم��الا د��ر س��مت دیگ��ر درخ��ت
 زندگ��ی همی��ـ تصوی��ر ب��ـ ص��ورت قرین��ـ
 تک��رار ش��دـ اس��ت؛ مت��ـ کتیب��ـ کوف��ی آن

{
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 نش��ان میده��د ک��ـ ای��ـ پارچ��ـ ب��ـ ش��خصی ب��ـ ن��ام »س��عید ب��ـ اب��و
 خیثم��ـ حارث��ی« )393 ه.ق( تعل��ق د��ارد و د��ر ای��ـ کتیب��ـ برای��ش آرزوی

 بق��ا و ط��ول عم��ر شدهاس��ت )روحف��ر، 1380، 20و 21(.
 * س��یمرغ: س��یمرغ پرآوازهتری��ـ جان��ور اس��اطیر و باوره��ای دین��ی ایران
 اس��ت. ن��ام ای��ـ پرند��ـ د��ر اوس��تا »م��رغ س��ئنـ«، د��ر ال��واح عیام��ی
 »س��ی ی��ا ن��ا«  و د��ر زب��ان سانس��کریت »ش��ینا« اس��ت )قلیزاد��ـ، 1389،
 7(. س��یمرغ جان��وری ترکیب��ی اس��ت ک��ـ د��ر مناط��ق مختل��ف جغرافیای��ی
 اش��کال مختلف��ی د��ارد؛ ب��رای مث��ال س��یمرغ افس��انهای ساس��انی ب��ا س��ر
 و ب��ال عق��اب و بد��ـ و پنج��ـ ش��یر تصوی��ر ش��دـ اس��ت، همی��ـ تصوی��ر
 از س��یمرغ د��ر ج��ام زری��ـ مارلی��ک نی��ز دید��ـ میش��ود. گاه��ی س��یمرغ با
 مرغ��ان اس��اطیری دیگ��ر مانن��د »عنق��ا« اش��تباه و یکس��ان گرفت��ـ میش��ود
 د��ر حالیک��ـ عنق��ا ی��ک اس��طورهعربی و س��یمرغ اس��طورهای ایران��ی
 اس��ت و تنه��ا وج��ـ اش��تراک آنه��ا »م��رغ بود��ـ« و »افس��انهای بود��ـ« آن
 د��و اس��ت و د��ر حقیق��ت خاس��تگاه متفاوت��ی دارن��د. دیگ��ر نمونهه��ای
 س��یمرغ د��ر تمدنه��ای دیگ��ر ققن��وس عرب��ی ی��ا فوناک��س یونان��ی اس��ت؛
 ققن��وس د��ر چی��ـ یک��ی از قدیمیتری��ـ نق��وش و یک��ی از چه��ار نگهب��ان
 جه��ان )بب��ر، لاکپش��ت، اژده��ا( بود��ـ و ب��ر تمام��ی س��فالینههای آن ب��ـ
 ج��ز س��فالهای د��وره که��ـ چی��ـ تصوی��ر ش��دـ اس��ت )افض��ل طوس��ی،
 1392، 150 و 151(. پ��ر س��یمرغ ب��ا ف��ره ارتباط��ی مس��تقیم و تنگاتن��گ
 د��ارد و هم��واره نش��انهفر و حمای��ت و بخش��ش م��اورای طبیع��ی ب��ـ

صاح��ب پ��ر اس��ت )قلیزاد��ـ، 1389، 11(.

 * گاو: یک��ی از قدیمیتری��ـ و پرکاربردتری��ـ نق��وش حیوان��ی گاو ن��ر
 و ماد��ـ اس��ت ک��ـ از دیوارنگارهه��ای لاس��کو، معاب��د مص��ر باس��تان و
 بینالنهری��ـ ت��ا اس��اطیر قدیمیتری��ـ تمدنه��ا، د��ر نق��ش و هیئ��ت خد��ا،
 قربان��ی و مرک��ب ایزد��ان حض��ور داش��تـ اس��ت. گاو ب��ـ عن��وان نماد��ی
 از ایزد��ان، نعمته��ای زمین��ی و قربان��ی مقد��س ایزد��ان، هم��واره م��ورد
 توج��ـ بود��ـ اس��ت. گاو ن��ر از نش��انههای تقویم چین��ی و نماد کش��اورزی
 و جش��نهای به��اری اس��ت. د��ر مص��ر باس��تان خد��ای جن��گ مونت��و،
 خد��ای ش��هر ت��ب و منهوی��س قاص��د آت��وم ب��ا گاو ن��ر تجس��م ش��دـ
 اس��ت. آی��ات ق��رآن د��ر م��ورد ق��وم بن��ی اس��رائیل و گوس��الـ پرس��تی
 ایش��ان تصدی��ق و گواه��ی ب��ر اهمی��ت گاو و گاوپرس��تی د��ر د��وران
 باس��تان اس��ت )افض��ل طوس��ی، 1392، 56 و 57(. گاو ن��ر د��ر هن��ر ای��ران
 حائ��ز اهمی��ت بود��ـ اس��ت؛ نق��ش گاو د��ر مهره��ای ایام��ی و تجس��م
 خد��ای ش��هر ش��وش، د��ر زم��ان پادش��اهی اونت��اش گال، د��ر هیئ��ت گاو

ن��ر نمایانگ��ر اهمی��ت ای��ـ حی��وان اس��ت )هم��ان، 58(.

تصویر 6- پارچـ با نقش پرندـ )پوپ، 1387، 134(

  د��ر پارچ��ـ 6، نق��ش د��و پرند��ـ، احتم��الا س��یمرغ، د��ر د��و س��وی
 درخ��ت زندگ��ی محص��ور د��ر ق��اب چهارگ��وش، ی��ا ل��وزی، بافت��ـ ش��دـ
 ک��ـ روی اض��اع بالای��ی ای��ـ ل��وزی نق��ش د��و ش��یردال دید��ـ میش��ود؛
 تم��ام ای��ـ نق��ش د��ر دایره��ای ش��بیـ ب��ـ دوای��ر د��وره ساس��انی، تزیی��ـ
 ش��دـ ب��ا دوای��ر کوچکت��ر ی��ا ب��ـ تعبی��ری مرواری��د، قاببند��ی ش��دـ
 اس��ت. ای��ـ نق��ش د��ر س��طح پارچ��ـ تک��رار ش��دـ و بی��ـ دوای��ر درخ��ت

زندگ��ی و د��و چارپ��ای بالد��ار ق��رار د��ارد.

 * درخ��ت زندگ��ی: درخ��ت زندگ��ی ی��ا بیمرگ��ی درخت��ی اس��ت ک��ـ
 دارندهتخ��م تم��ام گیاه��ان و موجود��ات جه��ان و منب��ع تم��ام آبه��ای
 دریاه��ا اس��ت )فرب��ود، طاووس��ی، 1381، 5(. از ویژگیه��ای میوهای��ـ

 درخ��ت میت��وان ب��ـ شفابخش��ی، تجدی��د جوان��ی، کس��ب معرف��ت و دانش
 اش��اره ک��رد. ریش��ههای آن د��ر جه��ان زیری��ـ ی��ا ب��رزخ و ش��اخههایش
 د��ر آس��مانها و ع��رش خداون��د ق��رار د��ارد )افض��ل طوس��ی، 1392،
 218(. درخ��ت زندگ��ی ک��ـ معم��ولا د��ر تصاوی��ر و نق��وش، می��ان د��و
 راه��ب ی��ا د��و کاه��ـ ی��ا د��و جان��ور... )ش��یردال، ب��ز وحش��ی، ش��یر
 و...( ق��رار د��ارد ک��ـ نگاهبان��ش بهش��مار میرون��د، رم��ز نی��روی مقد��س
 و بیمن��اک محس��وب میش��ود. ب��رای چید��ـ میوههای��ش ک��ـ از آن اکس��یر
 ملکوت��ی م��ورث ط��ول عم��ر ب��ـ دس��ت میآی��د، بای��د ب��ا هیولاه��ای
 نگاهبان��ش درآویخ��ت، ه��ر ک��ـ د��ر ای��ـ نب��رد پی��روز ش��ود ب��ـ مرتبه��ای
 ف��وق انس��انی ارتق��اء مییاب��د، یعن��ی نامی��را و بیم��رگ میش��ود« )فرب��ود،
 طاووس��ی، 1381، 6(. میرچ��ا الیاد��ـ معتق��د اس��ت ک��ـ درخ��ت زندگ��ی
 د��ر س��نتهای ایران��ی هم��ان گی��اه ه��وم اس��ت )هم��ان، 6(. د��ر افس��انههای
 مناط��ق مختل��ف جه��ان عده��ای ای��ـ درخ��ت را نخ��ل و عده��ای،
 همچ��ون س��لتیها آن را درخ��ت زب��ان گنجش��کی میدانن��د؛ ایرانی��ان قدی��م
 بوی��ژه مرد��م اه��ل سیس��تان، درخ��ت گ��ز را درخ��ت زندگ��ی میدانس��تـ و
 بد��ان احت��رام میگذاش��تند )افض��ل طوس��ی، 1392، 218 و 219(. همچنی��ـ
 د��ر افس��انهها آمد��ـ ک��ـ آش��یانهی س��یمرغ ب��ر ای��ـ درخ��ت ق��رار د��ارد
 و برخ��ی محقق��ان معتقدن��د ک��ـ خاصی��ت درمانگ��ری و س��حر و باط��ل
 کننده��ی جاد��وی س��یمرغ نی��ز از همی��ـ درخ��ت نش��أت گرفت��ـ اس��ت

)فرب��ود، طاووس��ی، 1381، 6(.

 پارچ��ـ 7 د��ارای تصوی��ر چه��ار مرغاب��ی و نق��وش گیاه��ی ب��ـ ص��ورت
 قرین��ـ اس��ت ک��ـ د��ر حاش��یهای از خ��ط کوف��ی مزی��ـ ب��ـ نق��وش گیاه��ی
 و اس��لیمی محص��ور و بافت��ـ ش��دـ اس��ت. نق��ش مرغاب��ی و برگه��ا چن��ان
 د��ر ه��م آمیخت��ـ ک��ـ ط��رح کل��ی آن همانن��د خاتم��کاری جل��وه میکن��د.
 فاصل��ـ بی��ـ ای��ـ نق��وش را نقش��مایههای گیاه��ی پ��ر کرد��ـ اس��ت

)پ��وپ، 1387، 100(.

تصویر 7- پارچـ با نقش مرغابی )پوپ، 1387، 137(

تصویر 8- پارچـ با نقش فیل و کتیبـ کوفی )طالبپور، 1393، 226(

 پارچ��ـ 8ش��امل د��و فی��ل روب��روی ه��م و ردی��ف ش��ترها د��ور آن اس��ت.
 کتیب��ـ کوفی��ای ک��ـ ب��ر حاش��یـ ی��ک ضل��ع پارچ��ـ بافت��ـ ش��دـ اس��ت
 ح��اوی دع��ای ع��زت و خوش��بختی ب��رای صاح��ب ای��ـ پارچ��ـ »اب��ی

منص��ور بختگی��ـ« اس��ت.

 * فی��ل: فیله��ا بازماند��گان ماموته��ا هس��تند ک��ـ ب��ـ دلی��ل غ��ول پیک��ر
 بود��ـ و رام شدنش��ان توس��ط انس��ان د��ر هن��ر غ��رب و ش��رق دید��ـ
 میش��ود. فی��ل د��ر اس��اطیر هند��ی مرک��ب ایند��را و گانش��ا خد��ای عل��م
 و دانای��ی اس��ت. د��ر تم��ام فرهنگه��ای بودای��ی و هند��و محت��رم و
 مقد��س اس��ت زی��را زمان��ی ک��ـ بود��ا د��ر س��دـ 5 و 6 ق.م پ��ا ب��ـ جه��ان
 گذاش��ت، ماد��رش د��ر خ��واب فی��ل س��پیدی را دی��د ک��ـ از پهل��وی او
 وارد رح��م ش��د و برهمای��ان د��ر تعبی��ر ای��ـ خ��واب نوی��د فرزند��ی را
 ک��ـ فرمان��روای جه��ان ش��ود را دادن��د. د��ر فرهن��گ ای��ران نی��ز فی��ل
 نم��اد قد��رت و جن��گاوری بود��ـ اس��ت. اگ��ر پهلوان��ان د��ر مب��ارزه
 ب��ا فی��ل و عارف��ان ب��ـ رام کرد��ـ فی��ل مش��هور میش��دند، س��اطیـ ب��ا
 داش��تـ س��پاه فی��ل د��ر مید��ان نب��رد پی��روز میش��دند )افض��ل طوس��ی،

1392، 76 ت��ا 78(.

 * ش��تر: ش��تر حی��وان بوم��ی صح��رای آفریق��ا، عربس��تان و آس��یای
 میان��ـ ب��ود و از آنج��ا ب��ـ دیگ��ر نق��اط جه��ان رف��ت. د��ر ق��رآن د��ر
 آی��ات متعدد��ی ن��ام ای��ـ حی��وان آمد��ـ اس��ت. د��ر ای��ران باس��تان نی��ز

78
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 قدیمیتری��ـ تجس��م ش��تر د��ر میلهه��ای مفرغ��ی لرس��تان و حجاریه��ای
 تخ��ت جمش��ید دید��ـ میش��ود. ای��ـ حی��وان نم��اد بردب��اری، فروتن��ی و
 کین��ـ ب��ود و حت��ی ب��ـ عن��وان نق��ش نمادی��ـ اع��راب د��ر د��وران یون��ان

                                                     باس��تان اس��تفادـ میش��د )افض��ل طوس��ی، 1392، 101 و 102(.

                                           

تصویر 9- پارچـ با نقش دو فرشتـ و کتیبـ کوفی )پوپ، 1387، 137(

 پارچ��ـ 9 بعن��وان پوش��ش تاب��وت بود��ـ، تصوی��ری ش��اعرانـ و
 غمانگی��ز د��ارد. تصوی��ر د��و فرش��تـ ک��ـ ب��ا حالت��ی اندیش��ناک
 و مح��زون د��ر د��و س��وی درخ��ت زندگ��ی نشس��تهاند و لباس��ی
 فاخ��ر ب��ـ ت��ـ دارن��د. کتیب��ـ کوف��ی اط��راف ترنج��ی حتم��ی بود��ـ
 م��رگ را بی��ان میکن��د و داخ��ل ترن��ج، درخ��ت زندگ��ی، ک��ـ
 ریش��ـ د��ر آبگی��ر کیهان��ی د��ارد، نمایانگ��ر حی��ات جاوی��د پ��س از
 م��رگ اس��ت؛ ای��ـ ط��رح اقتباس��ی از تصوی��ری مان��وی اس��ت ک��ـ
 فرش��تگان »هوروت��ات« و »امرت��ات« را نگهب��ان س��رو، ک��ـ نش��انهی
 روح مقد��س ی��ا یزد��ان اس��ت، نش��ان میده��د )پ��وپ، 1387، 100(.
 زندگ��ی، ج��وان بود��ـ فرش��تهها نی��ز ع��اوه ب��ر تصوی��ر درخ��ت
 نم��اد زیبای��ی، جوان��ی و جاودانگ��ی د��ر بهش��ت اس��ت ک��ـ همان��ا
پاداش��ی ب��رای رس��تگاران اس��ت )طالبپ��ور، خطای��ی، 1390، 4(.

 * فرش��تـ: فرش��تـ د��ر ادی��ان اله��ی راب��ط می��ان انس��ان، خد��ا و
 طبیع��ت اس��ت. اولی��ـ تص��ور د��ر م��ورد فرش��تگان بالد��ار بود��ـ
 ایش��ان اس��ت ام��ا گاه��ی اوق��ات آنه��ا را بد��ون ب��ال نی��ز ترس��یم
 میکردن��د )افض��ل طوس��ی، 1392، 159 و 160(. فرش��تـ د��ر

نمونههای��ی نگهب��ان درخ��ت زندگ��ی هس��تند.

تصویر 10- پارچـ با نقش ابوالهول )پوپ، 1387، 136(

 د��ر پارچ��ـ 10تصوی��ر ی��ک چندضلع��ی بافت��ـ ش��دـ ک��ـ نق��ش ی��ک
 س��تاره هش��ت پ��ر را د��ر مرک��ز و هش��ت ابواله��ول را د��ر می��ان نق��وش
 گیاه��ی نش��ان میده��د )پ��وپ، 1387، 100(. ابواله��ول ب��ـ موجود��ی
 ترکیب��ی ک��ـ د��ارای س��ر انس��ان و بد��ـ حی��وان اس��ت گوین��د. ترکی��ب
 انس��ان ب��ا حی��وان موجود��ی را خل��ق میکن��د ک��ـ همچ��ون انس��ان ه��وش
 و تفک��ر و قد��رت بدن��ی ی��ک حی��وان عظیمالجث��ـ را خواه��د داش��ت و

معم��ولا ماموری��ت و وظیفه��آن نگهبان��ی اس��ت.

نتیجه

 نق���وش پارچهه���ای آل بوی���ـ، ک���ـ ریش���ـ د���ر اس���اطیر و افس���انههای
 باس���تانی د���ارد، ن���ـ تنه���ا نم���ود خاقی���ت هنرمن���د و رش���د صنع���ت
 بافندگ���ی ای���ـ د���وره اس���ت ک���ـ د���ال ب���ر غن���ای فرهن���گ تصوی���ری،
 نمادی���ـ و اس���اطیری ای���ران باس���تان، نی���ز میباش���د؛ ای���ـ نق���وش د���ر
 ش���ش گ���روه اصل���ی زی���ر طبقهبند���ی میش���ود: نق���وش هندس���ی:
 دای���ره ی���ا بیض���ی و اش���کال زاویهد���ار و چن���د ضلع���ی. نق���وش گیاه���ی،
 جان���وری، اس���اطیری، نمادی���ـ، انس���انی و کتیب���ـ. ط���ی بررس���ی ای���ـ
 نق���وش و مطالع���ـ پیش���ینـ آنه���ا می ت���وان اعتق���اد هنرمن���د بویه���ی ب���ـ
 م���رگ، رس���تگاری و زندگ���ی جاوی���د پ���س از آن را نتیج���ـ گرف���ت؛
 و ای���ـ احتم���ال بوج���ود میآی���د ک���ـ بافند���ـ، ک���ـ د���ر اکث���ر م���وارد
 ط���راح نق���وش نی���ز بود���ـ اس���ت؛ احتمال���ی ک���ـ هن���وز مخالف���ان و

 موافقان���ی د���ارد.

منابع

کتاب

 اپه���ام پ���وپ، آرت���ور، ش���اهکارهای هن���ر ای���ران، ترجم���ـ و اقتب���اس دکت���ر
 پروی���ز نات���ل خانل���ری، ته���ران، انتش���ارات علم���ی و فرهنگ���ی، چ���اپ

چه���ارم، 1387.

 افض���ل طوس���ی، عف���ت الس���ادات، طبیع���ت د���ر هن���ر باس���تان، انتش���ارات
مرک���ب س���فید دانش���گاه الزه���را، چ���اپ اول، 1392

   اقب���ال آش���تیانی، عب���اس، تاری���خ کام���ل ای���ران )بع���د از اس���ام(، ته���ران،
انتش���ارات ن���گاه، چ���اپ پنج���م، 1388.

 پروی���ز، عب���اس، تاری���خ س���رزمیـ ای���ران )25 ق���رن تاری���خ )مت���ـ کام���ل((،
ته���ران، انتش���ارات ن���گاه، چ���اپ اول، 1390.

 روحف���ر، زه���ره، نگاه���ی ب���ر پارچهباف���ی د���وران اس���امی، ته���ران، نش���ر
س���مت، چ���اپ اول، 1380.

 طالبپ���ور، فرید���ـ، تاری���خ پارچ���ـ و نس���اجی د���ر ای���ران، انتش���ارات مرک���ب
س���فید دانش���گاه الزه���را، چ���اپ د���وم، 1393.

مقالـ

 طالبپ���ور، فرید���ـ، خطای���ی، سوس���ـ، بررس���ی تصوی���ر انس���ان د���ر
 ابریش���مینههای آل بوی���ـ و س���لجوقی، نش���ریـ هنره���ای زیب���ا- هنره���ای

تجس���می. ش���ماره 46. تابس���تان 1390. ص���ص 47 54..

 فرب���ود، فرین���از، طاووس���ی، محم���ود، بررس���ی تطبیق���ی مفه���وم نمادی���ـ
 »درخ���ت« د���ر ای���ران )ب���ا تاکی���د ب���ر برخ���ی مت���ون ادب���ی و عرفان���ی ای���ران
 باس���تان و ای���ران اس���امی(، فصلنام���ـ مد���رس هن���ر. د���وره 1. ش���ماره 2.

زمس���تان 1381. ص���ص 43 54.

 قلیزاد���ـ، خس���رو، خاس���تگاه س���یمرغ از دید���گاه اسطورهشناس���ی تطبیق���ی،
 فصلنام���ـ پژوهش���های ادب���ی. س���ال هفت���م. ش���ماره 28. تابس���تان 1389.

ص���ص  61 96.
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دانشآموختـ رشتـ طراحی لباس. دانشگاه الزهرا )س(. تهران.

 عض���و اصل���ی انجم���ـ علم���ی دانش���جویی طراح���ی پارچ���ـ و لب���اس
دانش���گاه الزه���را )س(.

 - کس���ب مق���ام “س���وم” شش���میـ جش���نواره بی���ـ الملل���ی م���د و لب���اس
فج���ر د���ر بخ���ش “ط���رح اولیه���ا” د���ر س���ال 95.

 - کس���ب مق���ام اول د���ر نخس���تیـ جش���نواره طراح���ی لب���اس خلی���ج
ف���ارس د���ر بخ���ش طراح���ی کلکس���یون د���ر س���ال 95.

 - کس���ب امتی���از شناس���ـ ش���یما د���ر نخس���تیـ جش���نواره طراح���ی
 لب���اس مش���اغل بان���وان براس���اس س���بک ایران���ی- اس���امی )ط���رح

پرنی���ا( د���ر س���ال 95.

نمایشگاه:
 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه جنب���ی آث���ار فرهنگ���ی و هن���ری همایش���های
 بی���ـ الملل���ی جای���گاه زن���ان اندیش���مند ای���ران و ع���رب د���ر گس���ترش
 تعام���ل و گف���ت وگوه���ای فرهنگ���ی ب���ـ عن���وان ط���راح لب���اس د���ر

تاری���خ بهم���ـ س���ال 95.

 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه اولی���ـ جش���نواره طراح���ی لب���اس مش���اغل
 بان���وان براس���اس س���بک ایران���ی- اس���امی )ط���رح پرنی���ا( ب���ـ عن���وان

ط���راح لب���اس د���ر تاری���خ د���ی م���اه 95.

 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه گروه���ی تصویرس���ازی پوش���اک ای���ران و
 جه���ان د���ر دانش���کدـ هن���ر دانش���گاه الزه���را ب���ـ عن���وان ط���راح و

تصویرس���از د���ر تاری���خ آب���ان س���ال 95.

 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه گروه���ی تصویرس���ازی م���د ش���هردخت ب���ـ
عن���وان ط���راح و تصویرس���از د���ر تاری���خ تیرم���اه س���ال 95.

 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه گروه���ی طراح���ی مانت���و ارس���ی د���ر
 دانش���کدـ هن���ر دانش���گاه الزه���را ب���ـ عن���وان ط���راح لب���اس د���ر تاری���خ

بهم���ـ س���ال 94.

 - ش���رکت د���ر نمایش���گاه گروه���ی - دانش���جویی طراح���ی د���ر
 دانش���کدـ هن���ر دانش���گاه الزه���را ب���ـ عن���وان ط���راح لب���اس د���ر تاری���خ

د���ی م���اه س���ال 93.

سابقه:
- تدریس خصوصی طراحی.

 - هم���کاری ب���ا ش���رکت تولید���ی پوش���اک »زیروت���ـ« د���ر واح���د
الگوس���ازی ب���ـ عن���وان کارآم���وز.

- طراح شرکت تولیدی پوشاک »سرژه«.

لباس زنان فرانسوی در دهه 1960 میلادی
فرنوش احمدی

دانش اموخته کارشناسی طراحی لباس، دانشگاه الزهرا)س(                                            

مقدمه

 د��ر ده��ـ 60 بس��یاری از س��نـ قدیم��ی از بی��ـ رف��ت و همی��ـ ام��ر
 س��بب ایج��اد ان��واع گوناگون��ی م��د ب��ا می��زان اخت��اف بس��یار زی��اد
 د��ر ده��ـ 1960 میاد��ی ش��د. ای��ـ پژوه��ش د��ر پ��ی پاس��خ گویی
 ب��ـ ب��ـ ای��ـ س��وال ک��ـ تح��ولات اجتماع��ی ت��ا چ��ـ می��زان د��ر ب��ـ
 وج��ود آمد��ـ ان��واع م��د تاثیرگ��ذار خواهن��د ب��ود انج��ام گرفت��ـ و
 گرد��آوری مطال��ب آن از طری��ق مق��الات و س��ایت ه��ای اینترنت��ی
 می باش��ند ک��ـ نتیج��ـ کل��ی حاک��ی از ش��کل گیری تعد��اد زیاد��ی
ترن��د ب��ر اس��اس تغیی��ر و تح��ولات اجتماع��ی د��ر ای��ـ دهـ اس��ت.

انواع پوشاک

 م��د د��ر ده��ـ1960 میاد��ی حالت��ی د��و قطب��ی داش��ت. د��ر اوای��ل
 ای��ـ ده��ـ، م��د ت��ا ح��د زیاد��ی یاد��آور البسهدهـ)لباس��هایی ب��ا ف��رم
 ـکاران��ـ و د��ارای محدودی��ت( و عمدت��اً کاس��یک داش��ت و  محافظ
 د��ر اواخ��ر ده��ـ ب��ـ ش��کلی کام��اً متف��اوت تغیی��ر ک��رد. س��یلوئت
 م��د نظ��ر د��ر ای��ـ د��وره ش��امل لب��اس ب��ا حلق��ـ آس��تیـ بلن��د و
 آس��تینهای گش��اد، ب��رش کم��ر پایینت��ر از جای��گاه اصل��ی، ک��ت ب��ا
 برش��های گ��رد ب��ا س��جافی باری��ک ک��ـ د��ر کل فرم��ی باری��ک ب��ـ
 اند��ام مید��اد، بودن��د. یک��ی از اصلیتری��ـ اتفاق��ات تمای��ل بس��یار
 زی��اد بان��وان ب��ـ نمای��ش گذاش��تـ قس��متهای بیش��تری از اند��ام
 خ��ود ب��ود ک��ـ همی��ـ ام��ر س��بب اس��تقبال ش��دید آنه��ا بـ لباس��های
 ب��از و کوت��اه از جمل��ـ دامنه��ای بس��یار کوت��اه ش��د ک��ـ معم��ولا
 آنه��ا ب��ـ هم��راه کفش��های پاش��نـ کوتاه��ی نی��ز اس��تفادـ میش��دند.
(www.retrowaste.comط��راح ای��ـ مد��ل .)2017/10/03-  

 دامنه��ای کوت��اه م��اری کوان��ت ن��ام داش��ت.
 بلوزه��ای بد��ون آس��تیـ ی��ا ب��ا آس��تینهای بس��یار کوت��اه ب��رای تاکید
 بیش��تر روی ب��ازوان بس��یار متد��اول ش��د. د��ر طراح��ی یق��ـ از ف��رم
 یقهه��ای ب��از د��ر ک��ت و بل��وز، ب��رای بلندت��ر نش��ان داد��ـ گرد��ـ
 اس��تفادـ میش��د و برخ��ی از لباس��ها نی��ز د��ر قس��مت پش��ت د��ارای
 ـمانن��د و ب��رای تاکی��د بیش��تر ب��ر کش��یدگی اند��ام ب��ود.  فرم��ی دراپ
 ب��ـ ع��اوه هماهن��گ کرد��ـ د��و ی��ا چن��د تک��ـ لب��اس مختل��ف
 ب��ا یکدیگ��ر از کاره��ای محب��وب بان��وان ب��ـ حس��اب میآم��د. آنه��ا
 تمای��ل زیاد��ی ب��ـ اس��تفادـ از ک��ت از جن��س پوس��ت و خ��ز پید��ا
 کرد��ـ بودن��د. از جمل��ـ رنگه��ای م��ورد توج��ـ ب��ـ رنگه��ای تی��ره
 ب��ـ خص��وص طی��ف رنگ��ی بنف��ش، قرم��ز، س��بز و نی��ز رن��گ آل��و،
 انگ��ور، ش��راب قرم��ز، لع��ل و زیت��ون س��بز میت��وان اش��اره ک��رد
(www.retrowaste.com-03/10/2017)زن��ان همچنی��ـ . 
 تمای��ل زیاد��ی ب��ـ اس��تفادـ از ش��لوار پید��ا کردن��د. ش��لوار آنه��ا
 اغل��ب حالت��ی ج��ذب ب��ا ف��اق بلن��د ک��ـ د��ر قس��مت م��چ پ��ا ف��رم
 مخروط��ی و دمپ��ای تن��گ داش��ت. گه��گاه از بندین��ک ه��م د��ر
 طراح��ی آنه��ا اس��تفادـ میش��د. د��ر اس��تایل غیررس��می از نوع��ی
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 ش��لوار ب��ا ن��ام کاپ��ری 1 اس��تفادـ میکردن��د ک��ـ ق��د آنه��ا ت��ا
 د��ر .(www.dictionary.com-04/10/2017س��اق پ��ا ب��ود )
 اواخ��ر ده��ـ لباس��هایی ب��ا چ��اپ ط��رح پوس��ت حیوان��ات، مناس��ب
 ب��رای فص��ل پایی��ز و زمس��تان ب��رای بان��وان ب��ـ تولی��د انب��وه رس��ید.
 ـنم��ا ک��ـ م��ورد توج��ـ  همچنی��ـ بلوزهای��ی ب��ا آس��تیـ ن��ازک و بد

بس��یاری از اف��راد واق��ع ش��د.

 1968  شکل1
  Gianni Penatiعکاس :  شکل 2

 Francoise Hardy  عکاس:   شکل3
carlahoag.files.wordpress.com

شکل4
i.pinimg.com

شکل5
i.pinimg.com

پوش انواع سر

 د��ر ای��ـ ده��ـ اس��تفادـ از ان��واع کاه ب��ـ نس��بت دیگ��ر
 دورهه��ا بس��یار کمت��ر ش��د و اف��راد تمای��ل بیش��تری ب��ـ
 آرای��ش موه��ای خ��ود ب��ـ ص��ورت غیررس��میپیدا کردن��د.
 گاه��ی از ان��واع کاه گی��س ب��رای آرای��ش س��ر به��ره
 میبردن��د ی��ا م��و و کاه گیس م��ورد اس��تفادـ را رنگ آمیزی
  2014/06/25(. ام��ا ب��ا-www.hatsuk.comمیکردن��د
 ای��ـ ح��ال نوع��ی کاه پیازی ش��کل ب��ا برآمدگ��ی زی��اد

  www.retrowaste.comم��ورد اس��تفادـ ب��ود

 Capri  1

123

carlahoag.files.wordpress.comشکل1-2

انواع کیف

 فرهنگ هیپی در دهـ1960 یک تاریخ جالب و استایل قومی را بـ
 ارمغان آورد: کیفهای رودوشی از جنسهای عجیب و غریب، کیفهای
کوچک، خیلی  دستی  کیفهای  و  ریشهدار  و  ضخیم  توری   دستی 
جملـ از  هم چنیـ  وسیلهشخصی.  چند  دادـ  قرار  برای   مناسب 
بـ میتوان  هیپی،  استایلهای  با  کردـ  ست  برای  کیفها   محبوبتریـ 
 کیفهای جیر با حاشیـ نقاشی شدـ طرحهای دستی اشاره کرد کـ در
 – bellatory.comایـ دوره از محبوبیت بالایی برخوردار بودند )
  انواع کیف با اشکال هندسی و زاویهدار در اندازه.(10/05/1396

 کوچک با دستگیرههای کوچک یا بند رودوشی کـ با کفشها هماهنگ
 www.vintagedancer.comمیشدند در ایـ دوره متداول بود )

– 24/05/1395)
 

انواع کفش

 کفشهای دهـ 1960 با پاشنههای کوچک مدل ماری جیـ کـ ظاهری
 عروسکی داشت. برخی با داشتـ سگک های بزرگ و برخی دیگر
بـ نمایش میگذاشتند  با دو تـ رنگی متضاد، خاص بودـ خود را 
(vintagedancer.com از کفشهای صاف  1395/05/24(. مدلی 
انگشتی بـ دمپاییهای لای  با حالتی غیررسمی، شبیـ  پاشنـ   و بدون 
 امروزی در آن زمان رواج پیدا کرد. همچنیـ نوعی بوت بنام گوگو
 بوت در رنگهای نقرهای، قهوهای یا وینیل سفید در اواسط دهـ روی
 کار آمد کـ برخی از آنها دارای پاشنهمخفی در داخل خود بود و بـ
 عنوان اصلیتریـ آیکون دهـ1960 است کـ در سال های بعد هم از آن

0(henriettashandbags.com009/10/2017استفادـ شد )

چند نوع از کفشهای زنانـ دهـ 60 شکل1
carlahoag.files.wordpress.com
چند نوع از کفشهای زنانـ دهـ 60 شکل2

carlahoag.files.wordpress.com
images.halloweencostumes.comگوگو بوت شکل 3
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انواع عینک

د��ر س��ال 1961 ب��ا ب��ازی بازیگ��ر مش��هور اد��ری هپبورن 
د��ر فیل��م صبحان��ـ د��ر تیفان��ی، نوع��ی عین��ک مدل چش��م 
گربه��ای م��ورد توج��ـ مرد��م و بازاره��ای عینک س��ازی 
محبوبی��ت  از  د��وران  آن  د��ر  ک��ـ  گرف��ت  ق��رار 
 www.selectspecs.com-(ویژه��ای برخوردارب��ود
1394/08/15(. ن��وع دیگ��ر عینک ه��ای ب��ا شیش��ـ گ��رد 
اس��ت ک��ـ شهرتش��ان ب��ـ عل��ت اس��تفادهافراد خ��اق و 
مش��هوری از جمل��ـ اند��ی واره��ول و ب��اب دیلـ ب��ود 
www.( ک��ـ م��ورد توج��ـ اکثری��ت مرد��م ق��رار گرف��ت
– sunglasswarehouse.com 2016/07/23(. یک��ی 
از طراح��ان لباس��ی ک��ـ ع��اوه ب��ر کار طراح��ی د��ر زمین��ـ 
البس��ـ ب��ـ طراح��ی عین��ک ه��م  میپرداخ��ت، کریس��تیـ 

دی��ور ن��ام داش��ت.

ghk.h-cdn.coشکل1-نوعی عینک زنانه دهه 60
نحوه آرایش

 س���بک آرایش���ی دهه���ی 1950 ب���ـ ای���ـ ده���ـ راه یاف���ت و
 رفت���ـ رفت���ـ د���ر آن تغییرات���ی ش���کل گرف���ت. ب���رای مث���ال
 ـای  خ���ط چش���م په���ـ ک���ـ ف���رم چش���م را ب���ـ ص���ورت گرب���
 درمی���آورد، د���ر ای���ـ ده���ـ بس���یار م���ورد پس���ند ب���ود. از خ���ط
 س���فید د���ر پل���ک پایین���ی ب���رای درش���ت تر دید���ـ ش���دـ چش���م
 اس���تفادـ میکردن���د. رن���گ پال���ت چش���م س���ـ رن���گ آب���ی، س���فید
 و خاکس���تری ب���ود. مژهه���ا ب���ـ ط���ور کام���اً مش���خص دید���ـ
 میش���دند ت���ا یاد���آوری از فاپره���ای2 دورهه���ای گذش���تـ باش���د.
 مش���هورتریـ مد���ل ای���ـ ده���ـ توییگی3آیک���ون م���ورد توج���ـ
 اغل���ب زن���ان ده���ـ 60 ب���ود ک���ـ د���ر عکس���های ب���ـ ج���ا ماند���ـ
 از وی س���بک آرای���ش ای���ـ د���وران ب���ـ نح���و احس���ـ قاب���ل
 مش���اهدـ اس���ت. ب���رای رن���گ رژ ل���ب ه���م اغل���ب از صورت���ی
 رنگ پرید���ـ ب���ـ هم���راه خ���ط ل���ب قرم���ز اس���تفادـ میش���د

(glamourdaze.com- 11/11/2017).

نتیجه گیری

 م���د زنان���ـ ای���ـ د���وران ب���ا تغیی���رات زیاد���ی هم���راه ب���ود.
 برخ���اف دههه���ای قب���ل، ده���ـ 60 د���وران ترنده���ا و س���بکهای
 د���ر ح���ال ظه���ور متن���وع ب���ود. از س���بکهای پیچید���ـ و غیررس���می
 گرفت���ـ ت���ا اس���تفادـ از رنگه���ای درخش���ان و طرحه���ای چاپ���ی
 ب���زرگ ب���ر روی آنه���ا هم���ـ و هم���ـ د���ر ای���ـ ده���ـ وارد
 عرصهم���د ش���دند و اکث���ر ترنده���ای ای���ـ د���وران از جنبش���های
 اجتماع���ی ش���کل گرفت���ـ د���ر زم���ان هایمختل���ف ای���ـ ده���ـ

ش���کل گرفتن���د

:منابع 
https://www0aparat0com

https://bellatory.com
https://www.biography.com

http://www0cafetrend0blogfa0com
https://carlahoag.files

http://cdn.playbuzz.com
https://www.deadmensspex.com

http://www.dictionary.com
http://fashion-history.lovetoknow.com

http://ghk.h-cdn.co
http://glamourdaze.com

http://hatsuk.com
https://henriettashandbags.com

http://highlowvintage.com
https://images.halloweencostumes.com

https://i.pinimg.com
http://www0mizanonline0ir/fa/news

https://pleasurephoto.files.wordpress.com
http://www.queensofvintage.com

https://www.retrowaste.com
https://www.selectspecs.com

https://sep.yimg.com
https://www.sunglasswarehouse.com

Twiggylawson.co.uk
https://vintagedancer.com

 فاپره���ا دخت���ران و زن���ان جوان���ی بودن���د ک���ـ دام���ـ کوت���اه
 میپوش���یدند، موهایش���ان را کوت���اه میکردن���د، ج���از گ���وش میکردن���د،
 س���یگار میکش���یدند و مش���روب س���نگیـ مینوش���یدند و آرای���ش غلی���ظ
.www.cafetrend.blogfa .میکردن���د و قیاف���ـ پس���رانـ داش���تند

com 22/12/1391
 Twiggy- ب���ـ انگلیس���ی( لزل���ی لائس���ون: Lesley Lawson) 
 ( زاد���ـ 19 س���پتامبر 1949 میاد���ی،Twiggyمع���روف ب���ـ توییگ���ی )
 خوانند���ـ و بازیگ���ر انگلیس���ی اس���ت. د���ر ابتد���ای ده���ـ 60 مد���ل،
 میاد���ی او ی���ک مد���ل نوج���وان برجس���تـ د���ر زم���ان تح���ولات ده���ـ
 لند���ـ د���ر کن���ار افراد���ی چ���ون پنلوپ���ـ ت���ری ب���ود. توییگ���ی ش���صت
 د���ر ابتد���ا ب���ـ واس���طـ ظاه���ر دوجنس���ـ، چش���مان درش���ت، مژهه���ای
  د���ر 1966.بلن���د، جث���ـ لاغ���ر و موه���ای کوتاه���ش ش���ناختـ میش���د
 میاد���ی، توس���ط دیل���ی اکس���پرس ب���ـ عن���وان چه���ره س���ال 1966 ن���ام
 گرف���ت. د���ر 1967 توییگ���ی د���ر ژاپ���ـ، بریتانی���ا و ای���الات متحد���ـ ب���ـ
 عن���وان مد���ل فعالی���ت میک���رد و تصوی���ر او ب���ر روی جل���د مجات���ی
 چ���ون ووگ و تلت���ر ب���ـ چ���اپ رس���ید؛ و د���ر نهای���ت ش���هرت او

.).Twiggylawson.co.uk. 2010-05-01جهان���ی ش���د)
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  بررسی تطبیقی البسه زنان دربار قاجار )دوره ی اول(
 با دوره های افشاریه و زندیه

مریم محبوبی  1، نارملا حامدیزدان 2

                                            
1 کارشناس ارشد طراحی لباس و نقاشی )طراح، مدرس دانشگاه الزهرا(

وهش  هنر )مدرس جهاد دانشگاهی(   2 کارشناس ارشد پژ

مقدمه

 یک��ی از دیداریتری��ـ و د��ر عی��ـ ح��ال زندهتری��ـ نمونهه��ای
 حی��ات فرهنگ��ی ی��ک جامع��ـ، پوش��اک و ن��وع لب��اس مرد��م آن
 جامع��ـ اس��ت. آش��نایی ب��ا تاری��خ لب��اس و پوش��اک ایرانی��ان ن��ـ
 تنه��ا م��ا را ب��ا ظاه��ر مردم��ی ک��ـ د��ر اد��وار مختل��ف تاریخ��ی
 زندگ��ی میکردهان��د، آش��نا میس��ازد بلک��ـ درب��اره ان��واع س��لیقهها،
ن��وع دوخ��ت و رن��گ و باف��ت ان��واع لباس ��ها اطاع��ات ارزند��ـ-
 ای د��ر اختی��ار م��ا ق��رار می ده��د. بررس��ی لب��اس اندرون��ی زن��ان
 درب��ار قاج��ار اع��م از زن��ان پادش��اهان، ش��اهزادگان، اش��راف زادگان
 موض��وع اصل��ی ای��ـ تحقی��ق اس��ت. می��زان تاثیرپذی��ری البس��ـ
 قاج��ار از د��وران افش��اریـ و زندی��ـ )1148 � 1209 ه.ق( براب��ر ب��ا
 )1735 � 1796( و تطبی��ق لباس ��های ه��ر د��و د��وره ب��ا یکدیگ��ر
 و بررس��ی تفاوت ه��ای ط��رح و ش��کل و نق��ش پارچ��ـ و تزئین��ات
 روی آن هد��ف اصل��ی تحقی��ق می باش��د. گرد��اوری اطاع��ات ب��ـ
 ص��ورت کتابخانه ��ای و تطبی��ق مس��تندات موج��ود بود��ـ اس��ت.
 قلم��رو زمان��ی ای��ـ تحقی��ق دوره ��ی اول س��لطنت قاجاری��ـ
 )1200�1250 ه.ق( یعن��ی مصاد��ف ب��ا س��لطنت آق��ا محمدخ��ان
 )1200�1211 ه.ق( براب��ر ب��ا )1785�1796 م( و فتحعلیش��اه قاج��ار

)1250 � 1212 ه.ق( براب��ر ب��ا )1835 � 1797 م( اس��ت.

پوشاک زنان در عصر افشاریه و زندیه

 پیراه��ـ زن��ان د��ر ای��ـ د��وران همانن��د پیراه��ـ مرد��ان کوت��اه
 ام��ا تنگ ت��ر و د��ارای یق��ـ گ��رد ب��ود ک��ـ از زی��ر گل��و ت��ا س��ینـ
چ��اک داش��ت و ب��ا دکمه ��ای زری��ـ و مرواریدنش��ان بس��تـ م��ی-
 ش��د. پارچ��ـ آن از ابریش��م ظری��ف گلد��وزی ش��دـ و ن��خ ب��ود،
 د��ور یق��ـ آن س��ـ ردی��ف مرواری��د کوچ��ک دوخت��ـ می ش��د.
 ش��لوار از پارچه ه��ای پنبه د��وزی ب��ـ ص��ورت راس��تـ و گش��اد
 و ب��ـ ص��ورت آس��تردوزی دوخت��ـ می ش��ود. اغل��ب آس��تری را ب��ـ
 ص��ورت خش��ـ انتخ��اب می کردن��د ت��ا س��اق های ش��لوار از ه��م
 د��ور بایس��تد. ای��ـ حال��ت نش��انـ تش��خص ف��رد پوش��انندـ اس��ت.
 ش��لوار بط��ور معم��ول از پارچه ه��ای راه ��راه، زری ی��ا ابریش��م
دوخت��ـ می ش��د و ب��ا مرواریدهای��ی تزئی��ـ می ش��دـ اس��ت. نی��م-
 تن��ـ ی��ا ارخال��ق معم��ولا از جن��س اطل��س و آس��تردار بود��ـ ک��ـ
 روی پیراه��ـ پوش��یدـ می ش��د و ب��ا بازوبن��د جواه��ر نش��ان تزئی��ـ
 می ش��د. گاه��ی ارخال��ق سنبوس��ه دار بود��ـ اس��ت. دیگ��ر پوش��ش

 آن د��وران کلیج��ـ، ک��ـ ب��ـ ص��ورت آس��تیـ کوت��اه روی پیراه��ـ و
 ش��لوار د��ر زمس��تان ب��ر روی ارخال��ق پوش��یدـ می ش��دـ و د��ارای
 آس��تیـ بود��ـ اس��ت. چاپکی��ـ بد��ون یق��ـ، جلوب��از و ب��ا س��ـ دکمـ
 د��ر ناحی��ـ کم��ر بس��تـ می ش��د. ای��ـ پوش��ش د��ارای جیب ه��ای
 ب��زرگ ب��ود. پوش��ش س��ر ش��امل ت��وری و کاه��ک، مقنع��ـ، چاد��ر،
 روبند��ـ ب��ود. ت��وری و کاه��ک پارچ��ـ ن��ازک و زیب��ا ک��ـ ب��ـ
 ص��ورت آزاد روی س��ر ره��ا می ش��د و ب��ا رش��ته های مرواری��د،
 نیم ت��اج، پیش��انی بند تزئی��ـ می ش��د. چاد��ر د��ر آن د��وران ب��ـ
 رنگ ه��ای س��فید، س��یاه و بنف��ش تهی��ـ می ش��د و ب��ا قیط��ان ی��ا
 بن��د آن  را نگ��ـ می داش��تند. روبند��ـ پارچ��ـ چهارگ��وش ک��ـ د��ر
 ب��الای پیش��انی ب��ـ کاه، پیش��انی بند ی��ا روس��ری وص��ل می ش��د.
د��ر محدود��ـ چش��م ش��کافی داش��تـ ک��ـ ب��رای دید��ـ تعبی��ـ م��ی-
 ش��د. پوش��ش پ��ا د��ر آن د��وران ش��امل کف��ش، چکم��ـ پارچه ��ای
 ی��ا چاقچ��ور ب��ود. کف��ش آن د��وران از پارچ��ـ مخم��ل گلد��وزی
 ش��دـ تهی��ـ می ش��د ک��ـ ب��ا یراق ه��ای طای��ی و ابریش��می مزی��ـ
 ب��ود. کف��ش س��اغری ها ک��ـ بخش��ی از ن��وک انگش��تان پ��ا د��ر آن

                                                                        ج��ا می گرف��ت )رنج دوس��ت، 1387: 156( )تصوی��ر 1(.
 پیراه��ـ زنان��ـ زندی��ـ کوت��اه و بی یق��ـ و ب��ا چاک��ی د��ر جل��وی
 س��ینـ ب��ود ک��ـ جواه��ری ب��ـ آن می آویختن��د، نیم تن��ـ آس��تردار بن��ام
 ارخال��ق می پوش��یدند. ش��لوار آن ه��ا حجی��م و پف د��ار، نقش ��دوزی
 ش��دـ و حجی��م اس��تفادـ میعکردن��د. زن��ان د��ر بی��رون از خان��ـ
 چاد��ر س��فید ب��ا روبند��ـ ک��ـ توس��ط قیط��ان ب��ر س��ر و گرد��ـ ن��گاه
داش��تـ می ش��د، ب��ـ س��ر می کردن��د )ذکا، 1336: 12( )تصاوی��ر2،3(.

تصویر 1: البسه 
اندرونی زنان دوره 
افشاریه، مرجع: 

تصویر نقاشی نوشیدن 
 Women’s( ،جام

 Costume of
 the Near and
)Middle East

تصویر2: بانویی 
از عهد زندیه با 
لباس آن زمان، 

مرجع: )کتاب لباس 
زنان ایران از سده 
سیزدهم تا  امروز(

تصویر3: یک نقاشی از 
دوره زندیه، مرجع: )کتاب 

هشت هزار سال تاریخ 
پوشاک اقوام ایران(
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 پوشاک زنان در نیمه اول عصر قاجار
 پوش��اک زن��ان د��ر ای��ـ د��وره بس��یار مجل��ل ب��ود. و قت��ی لید��ی
  اوس��لی، همس��ر س��فیر انگلس��تان، ب��ـ دید��ار ش��هبانوی فتحعلیش��اه
 آم��د مش��اهدـ نم��ود ک��ـ روس��ری و عمام��ـ زنان��ـ وی ب��ـ قد��ری
 جواهرنش��ان اس��ت ک��ـ هن��گام حرک��ت دچ��ار مش��کل می ش��ود.
 لب��اس زنان��ـ ش��امل پیراه��ـ پش��ت نم��ای حاش��یه دوزی ش��دـ ب��ا
 مرواری��د و جواه��رات و اغل��ب ب��ا د��و چ��اک د��ر جل��و می ش��د.
 ن��اف معم��ولا معل��وم ب��ود و ای��ـ ب��رای ناظ��ران خارج��ی ج��ذاب و
 گاه��ی ش��رم آور ب��ود. کارب��رد اصل��ی ای��ـ چاک ه��ا ب��رای اس��ان تر
 ش��یر داد��ـ ب��ـ طف��ل ب��ود. ای��ـ لب��اس را ب��ا ش��لواری حجی��م
 ی��ا دامن��ی پف د��ار و لخ��ت ک��ـ د��ر د��ور کم��ر چی��ـ می خ��ورد
می پوش��یدند. ای��ـ تن پوش ��ها معم��ولا از پارچه ��ای ب��ا ط��رح-
 ه��ای ب��زرگ گلد��ار ی��ا مش��بک و ی��ا از جن��س مخم��ل ی��ا نخ��ی
 گلد��وزی ش��ده دوختـ می ش��د گاه��ی نی��ز از طرح ه��ای س��ادـ
 اس��تفادـ می ش��د و ش��ال پهن��ی ب��ـ د��ور آن بس��تـ می ش��د )پ��ولاک،

1361: 116()تصوی��ر 5(. اج��زای لب��اس ب��ـ ش��رح زی��ر اس��ت:
 نوع��ی پیراه��ـ تن��گ و کوت��اه ک��ـ بلند��ی آن کم��ی پایین ت��ر از
 کم��ر و گاه��ی ت��ا باس��ـ می رس��ید و پارچ��ـ آن اغل��ب از ن��خ
ب��ا حاش��یه های طای��ی  ابریش��م ظری��ف و گلد��وزی ش��دـ 
 ب��ود. اس��تفادـ از ای��ـ ن��وع پارچه ه��ای ن��ازک و بدن نم��ا د��ر
 بی��ـ طبق��ات ب��الای جامع��ـ رواج داش��ت. د��ر جل��وی پیراه��ـ
 چاک��ی تعبی��ـ می ش��دـ ک��ـ ت��ا حد��ود ن��اف می رس��د. د��ور
 یق��ـ پیراه��ـ را س��ـ ردی��ف مرواریده��ای کوچ��ک می دوختن��د.
 ارخال��ق، نیم تنه ��ای ک��ـ روی پیراه��ـ پوش��یدـ و معم��ولا ب��ا
گاه��ی می ش��د  دوخت��ـ  ش��دـ،  پنبه د��وزی  آس��تردار   اطل��س 
                                                                                                                                    آس��تین های ای��ـ نیم تن��ـ را سنبوس��ه دار د��ر نظ��ر می گرفتن��د.
 کلیج��ـ نی��ز از جمل��ـ تن پوش ��های زمس��تانی ک��ـ ب��ا آس��تری از
 پوس��ت دوخت��ـ و روی پیراه��ـ و ش��لوار می پوش��یدند، بد��ون یق��ـ،
 جل��و ب��از و د��ارای آس��تین های کوت��اه و همچنی��ـ دامن��ی ک��ـ بلند��ی
 آن برحس��ب م��د متغی��ر ب��ود )حامدیزد��ان، 1394: 84(. اس��تفادـ از
 دامن ه��ای گش��اد و نس��بتا بلن��د ک��ـ ق��د آن ت��ا وس��ط س��اق پ��ا
 می رس��ید رواج داش��تـ اس��ت. ب��ا ای��ـ ن��وع دام��ـ فق��ط مقد��اری
 از ش��لوار دید��ـ می ش��دـ اس��ت )ذکا، 1336: 11(. » ش��لوارها از
 پارچه ه��ای راه ��راه ک��ـ ب��ـ ط��ور م��ورب دوخت��ـ می ش��د و لب��ـ
 آن را از پارچه ��ای ب��ـ رن��گ دیگ��ر انتخ��اب می کردن��د« )هم��ان:
 11(. بلند��ی ش��لوار ت��ا روی پ��ا می آم��د و گش��ادی آن ب��ـ حد��ی
 ب��ود ک��ـ کفش ��ها را پنه��ان می ک��رد. »ب��اد کرد��ـ و گش��اد بود��ـ
 بیش��تر ش��لوار حکای��ت از مق��ام ش��خص ف��رد پوش��ندـ می ک��رد«
 )ضیاپ��ور، 1349: 179( )تصوی��ر 4(. زن��ان ای��ـ د��وره مانن��د د��وره
 ـ ن��ازک و زیبای��ی ک��ـ مزی��ـ ب��ـ رش��تـ- زندی��ـ، ت��ور ی��ا پارچ��
 ه��ای مرواری��د ب��ا ت��اج و نیم ت��اج و جق��ـ و پیش��انی بند و پره��ای
 زیب��ا ب��ود ش��بیـ زن��ان هند��ی روی س��ر محک��م می کردن��د. گاه��ی
 زی��ر توره��ا، عرقچی��ـ ی��ا کاه��ک می گذاش��تند ک��ـ د��ارای
 حاش��یه هایی تزئی��ـ ش��دـ ب��ا  نگین ه��ا و آویزه��ای ظری��ف ب��ود.
 ش��اهزادـ خانم ه��ا و زنان اش��راف د��ر مراس��م وی��ژه از تاج ه��ای
مرص��ع ب��ـ جواه��رات گوناگ��ون و د��ر م��وارد غیررس��می از نی��م-
 تاج های��ی س��بک ب��ا جواه��رات کمت��ر و جقه های��ی ک��ـ ب��ا پ��ر
 زین��ت یافت��ـ ب��ود اس��تفادـ می کردن��د. ای��ـ تاج ه��ا را گاه کام��ا
 ب��ر روی پیش��انی، گاه ب��ـ نح��وی غرورآمی��ز ب��ـ ی��ک ط��رف س��ر
 ق��رار می داده ان��د )رنه دالمان��ی، 1378: 210(. جای��گاه و موقعی��ت

 اجتماع��ی زن��ان د��ر بی��رون از من��زل تنه��ا از به��ای کفش ��ها و ی��ا
 ظراف��ت و ارزش چاد��ر و روبند��ـ آنه��ا مش��خص می ش��د. چاد��ر،
 پوشش��ی از جن��س ن��خ و ب��ـ رنگ ه��ای س��فید، س��یاه ی��ا بنف��ش ک��ـ
زن��ان هن��گام بی��رون رفت��ـ از خان��ـ تم��ام بد��ـ خ��ود را ب��ا آن می-
 پوش��اندند. ای��ـ چاد��ر ب��ـ ش��کل نی��م دای��ره برید��ـ می ش��د و ب��ا
 قیط��ان ی��ا بن��د ب��ر س��ر ی��ا گرد��ـ محک��م می ش��د. روبند��ـ پارچ��ـ
 چهارگ��وش نخ��ی ک��ـ ب��ا ق��اب کوچک��ی د��ر ب��الای پیش��انی
 ب��ـ دس��تار کاه، روس��ری ی��ا چاد��ر متص��ل می ش��د. قس��متی از
 روبند��ـ ک��ـ د��ر جل��و چش��م ها ق��رار داش��ت را ب��ـ ص��ورت افق��ی
 ق��رار می دادن��د، ای��ـ قطع��ـ ت��وری ب��ـ پهن��ای هفد��ـ و ارتف��اع ن��ـ
 س��انتیمتر د��ر نظ��ر گرفت��ـ می ش��د ت��ا زن بتوان��د جل��وی پ��ای خ��ود
 را ببین��د. روبند��ـ از مهمتری��ـ پوش��ش زن��ان جه��ت کام��ل کرد��ـ
 حج��اب خ��ود و بی��رون رفت��ـ از من��زل ب��ود. چاقچ��ور د��ر بعض��ی
از م��وارد زن��ان هن��گام خ��ارج ش��دـ از من��زل چکمه ه��ای پارچ��ـ-
 ای )م��راد چاقچ��ور د��وره زندی��ـ( ک��ـ بلند��ی آن ت��ا ب��الای زان��و
می رس��یدـ ب��ـ پ��ا می کردن��د و ش��لوار خ��ود را د��رون ای��ـ چکم��ـ-
 ه��ا ب��ـ وس��یلـ جوراب های��ی نگ��ـ می داش��تند. کف��ش زن��ان نعلی��ـ
 ی��ا س��اغری ن��وک برگش��تـ از پارچ��ـ مخم��ل گلد��وزی ش��دـ ک��ـ با
 یراق ه��ای طای��ی ی��ا ابریش��م تزئی��ـ می ش��د ی��ا چرم ه��ای رنگ��ی
 و پاش��نه دار ب��ـ رن��گ قرم��ز، س��بز و آب��ی ک��ـ فق��ط اندک��ی از س��ر
 انگش��تان پ��ا د��ر داخ��ل آن ق��رار می گرف��ت و بقی��ـ د��ر بی��رون آن
 ب��ود. ای��ـ کف��ش بس��یار نامناس��ب ب��ود زی��را ک��ـ ب��ـ س��ختی می ش��د

 ب��ا آن ب��ـ تند��ی راه رف��ت.
 ن���وع پوش���ش زن���ان د���ر د���وره فتحعلیش���اه تقریب���ا ب���ـ هم���ان
 وض���ع س���ابق باق���ی مان���د و اند���ک تغییرات���ی ک���ـ رخ د���اد ب���ـ
 ـنم���ا،  دام���ـ و ش���لوار مرب���وط م���ی ش���د. پیراه���ـ ن���ازک و بد
 ب���ا چاک���ی د���ر جل���و ک���ـ بلند���ی آن ت���ا ن���اف می رس���ید
 ـهای  )تصوی���ر5(. ارخالق ه���ای تن���گ و کوت���اه ب���ا آس���تی
 ـدار مرس���وم ب���ود )تصوی���ر5(. دام���ـ ی���ا پاچی���ـ زن���ان  سنبوس���
 بس���یار بلندت���ر از زم���ان پی���ش گردی���د ب���ـ ط���وری ک���ـ لب���ـ
 دام���ـ روی زمی���ـ کش���یدـ می ش���د. دام���ـ معم���ولا بلن���د و
 ـهای پایی���ـ آن را ب���ا ی���راق و  کل���وش و فنرد���ار ب���ود و حاش���ی
 گابت���ون تزئی���ـ می کردن���د. قس���مت ب���الای دام���ـ را عموم���ا
 ب���ا کم���ری از پوس���ت ک���ـ روی آن را ب���ا پارچ���ـ ابریش���می
 گلد���وزی ش���دـ می پوش���انیدند، نگ���ـ می داش���تند )ذکا، 1336:
 ـه���ا و  13�15( )تصوی���ر 5(. ش���لوار ب���ا بلن���د ش���دـ ق���د دام
 پنه���ان ش���دـ ش���لوار، ای���ـ تک���ـ از لب���اس زن���ان اهمی���ت خ���ود را
 از دس���ت د���اد و د���ر نتیج���ـ گش���ادی اش کمت���ر ش���د و تزئینات���ش
 رو ب���ـ کاس���تی نه���اد. ق���اب ی���ا گل کم���ر ک���ـ از ط���ا ی���ا نق���ره
 ـای لوزی ش���کل  ی���ا جواهرنش���ان ب���ود و چن���د آوی���ز پارچ���
 بن���ام س���الامـ ک���ـ د���و ضل���ع بالای���ی آن بلندت���ر از د���و ضل���ع
 پایین���ی آن ب���ود و د���ر جل���وی دام���ـ از گل کم���ر آویخت���ـ م���ی
 ش���د )تصوی���ر5(. ب���ـ هم���ان ش���کل ک���ـ زن���ان د���ر د���وره آق���ا
 محمدخ���ان از ت���وری و کاه���ک اس���تفادـ می کردن���د زن���ان ای���ـ
 د���وره نی���ز ای���ـ عنص���ر را جه���ت زین���ت س���ر ب���ـ کار می بردن���د.
 موه���ا و گیس ���ها را ب���ـ ط���ور م���واج ب���ر روی ش���انه ها ی���ا پش���ت
 س���ر ریخت���ـ و د���ر انته���ای گیس ���ها جواه���ر ی���ا مرواری���د نص���ب
 می کردن���د، طره ه���ای گیس���و را ک���ـ روی گونه ه���ا و گوش ���ها
 ـای می انداختن���د. عرقچی���ـ ی���ا نیم تاج���ی ب���ر  بص���ورت حلق���
 س���ر می گذاش���تند ک���ـ د���ارای اش���کال گوناگ���ون ب���ود و قیم���ت
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 آن ب���ـ ث���روت صاح���ب آن بس���تگی داش���ت )ذکا، 1336: 20(.
 ـه���ای ن���ازک را ب���ـ اش���کال  برخ���ی ش���ال کش���میر ی���ا پارچ
 گوناگ���ون ب���ـ س���ر خ���ود می بس���تند و دنبال���ـ آن را مانن���د
 ت���وری از پش���ت س���ر ره���ا می س���اختند. درووی���ل ب���ـ دس���تار
 زن���ان اش���اره می کن���د ک���ـ از پارچ���ـ ش���ال کش���میر بود���ـ و ب���ا
 مه���ارت تم���ام پیچید���ـ و ب���ا مرواری���د و جواه���رات گوناگ���ون

 آراس���تـ می ش���د )درووی���ل، 1337: 5( )تصوی���ر 4(.
ـــی: هم���ان چادره���ای ب���زرگ مش���کی ی���ا بنف���ش ـــاک بیرون  پوش
 ـدار ب���ود و د���ر بی���رون از  د���وره قب���ل ک���ـ گاه���ی نی���ز حاش���ی
 من���زل پوش���یدـ می ش���د، روبند���ـ س���فیدی ک���ـ د���ر مقاب���ل
 ص���ورت ق���رار می گرف���ت و ط���ول آن ت���ا زانوه���ا می رس���ید
 و د���ر پش���ت س���ر ب���ـ وس���یلـ ق���اب جواهرنش���ان می بس���تند.
 چاقچ���ور و کف���ش نی���ز بد���ون تغیی���ر کارب���رد داش���ت )تصوی���ر

.)6

 تصویر 4: البسه
 اندرونی زنان، عصر آقا

 محمدخان قاجار مرجع:
 بانوی مخمور، نقاشی
 پشت شیشه، )مجله
 حرفه هنرمند، شماره
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 تصویر 5: البسه اندرونی
 زنان در عصر فتحعلیشاه

 )کتاب لباس مرجع:
 زنان ایران از سده
سیزدهم تا  امروز(

 تصویر6 : البسه
 بیرونی زنان در عهد
 فتحعلیشاه مرجع:
 )کتاب لباس زنان

 ایران از سده سیزدهم
تا  امروز(

نتیجه  گیری

   براس���اس تطبی���ق ص���ورت گرفت���ـ بی���ـ پوش���اک اندرون���ی
 و بیرون���ی زن���ان درب���ار د���وران افش���اریـ، زندی���ـ و  قاج���ار
 )د���وران اول( پیراهن ه���ای زن���ان د���ر ای���ـ اد���وار اغل���ب ب���ـ
 رن���گ س���فید مای���ل ب���ـ ک���رم ب���ا یق���ـ گ���رد ک���ـ اط���راف آن
 س���ـ ردی���ف مرواریدد���وزی داش���تـ و بلند���ی آن ت���ا روی باس���ـ
و کم���ی گش���اد بود���ـ اس���ت. زن���ان افش���اریـ و زندی���ـ دام���ـ-
 ه���ای کوت���اه ب���ا ش���لوار اس���تفادـ می کردن���د و ای���ـ د���ر حال���ی
 اس���ت ک���ـ دام���ـ زن���ان قاج���ار بلن���د بود���ـ ام���ا ب���ا توج���ـ ب���ـ
 ای���ـ نکت���ـ ک���ـ زن���ان اندرون���ی د���ر فضا ه���ای بس���تـ ب���از از
 بل���وز ب���ا ش���لوار گش���اد اس���تفادـ می کردن���د. ش���لوارهای گش���اد
 د���ر د���وران قاج���ار متاث���ر از افش���اریان اس���ت. همچنی���ـ پوش���یدـ
 کت ه���ای ج���ذب ک���ـ ب���ر روی آن گل کم���ری اس���تفادـ می ش���د
 د���ر د���وران فتحعلیش���اه متد���اول گردی���د. اس���تفادـ از ق���اب
 کم���ری د���ر د���وران فتحعلیش���اه ب���اب ش���د. و ک���ت زن���ان
 د���ر د���وران فتحعلیش���اه تنگ ت���ر وکوتاه ت���ر از قب���ل گردی���د.
 اس���تفادـ از ش���لوارهای گش���اد د���ر ه���ر د���وره افش���اریـ، زندی���ـ
 و قاجاری���ـ وج���ود داش���تـ اس���ت. از پارچه ه���ای محرم���ات و
 اطل���س ب���ا رنگ ه���ای عناب���ی، قهوه ���ای و ک���رم د���ر ه���ر س���ـ

 د���وره اس���تفادـ می ش���دـ اس���ت.

منابع

حامدیزدان، نارما، تحلیلی بر انواع لباس رسمی دربار ایران 	 
)مطالعـ موردی دوره قاجار( رسالـ ارشد پژوهش هنر، 

دانشگاه آزاد علی آبادکتول، 1394
دالمانی، رنـ، از خراسان تا بختیاری، ترجمـ: غامرضا 	 

سمیعی، تهران، نشر طاووس، 1378
دروویل، گاسپار، سفرنامـ دروویل 1812�1813، ترجمـ: 	 

جواد محبی، چاپ اول، تهران، انتشارات علمی و فرهنگی، 
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روح فر، زهره، نگاهی بر پارچه بافی دوران اسامی، تهران، 	 
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رنج دوست، شبنم، تاریخ لباس ایران، تهران، نشر جمال 	 
هنر، 1387

سفرنامـ پولاک )ایران و ایرانیان(، ترجمـ کی کاووس 	 
جهانداری، انتشارات خوارزمی، چاپ اول، 1361 

شیرخانی، منیژه، پوشش زن ایرانی، اصفهان، 1381	 
ضیاپور،جلیل،پوشاک ایرانیان ازچهاردـ قرن پیش تا آغاز 	 

دوره پهلوي،چاپ اول،تهران،انتشارات وزارت فرهنگ وهنر 
ایران، 1349

غیبي، مهرآسا، هشت هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایراني ، 	 
چاپ اول، تهران، انتشارات هیرمند،1385 
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رنگ سبز وخواص آن
سیما پیر نجم الدین| منصوره ضیایی

                                            

 ـ،  س���بز ع���اوه ب���ر نمای���ش زندگ���ی و رش���د، آرامش دهند���
 ش���فابخش، مس���کّـ و نیروبخ���ش اس���ت. یک���ی از دای���ل
 اس���تفادـ از رن���گ س���بز د���ر دی���وار بیمارس���تان ها، آرام س���ازی
 بیم���اران اس���ت. کیفی���ت اطمینان بخش���ی رن���گ س���بز باع���ث
 ش���دـ ک���ـ ای���ـ رن���گ ب���ـ عن���وان رن���گ رس���می ایمن���ی
 س���امتی جهان���ی تبدی���ل ش���ود. س���بزهای زند���ـ د���ر ذه���ـ
 یاد���آور به���ار و فض���ای بی���رون اس���ت و انتقال دهند���ـ احس���اس
 ش���ادی و جوان���ی اس���ت همچنی���ـ می توان���د القاکنند���ـ نارس���ی
 و بی تجربگ���ی باش���د. س���بز جنگل���ی ب���ـ عب���ارت دیگ���ر، رن���گ
 درخت���ان رش���د کرد���ـ و بال���غ و نمایانگ���ر ثب���ات و رش���د اس���ت.
 س���بز رن���گ پ���ول ه���م هس���ت )دفات���ر حقوق���ی و موسس���ات
 مال���ی(، س���بز زیتون���ی قدرتمندتری���ـ رن���گ اس���ت زی���را یاد���آور
 اف���راد نظام���ی و ارت���ش اس���ت، د���ر حال���ی ک���ـ ارتب���اط س���بز
 علف���ی ب���ا رش���د و حاصلخی���زی اس���ت و ای���ـ رن���گ مطل���وب
 لب���اس ع���روس د���ر ق���رون وس���طی بود���ـ اس���ت. س���بز روش���ـ
 ـتریـ  ـدهند  از لح���اظ روانشناس���ی آرام بخش تری���ـ و تس���کی
 رن���گ د���ر طی���ف اس���ت و می توان���د باع���ث بهب���ود دی���د ش���ود.
 س���بزهای احترازکنند���ـ د���ر مرد���م یاد���آور به���ار، طبیع���ت،
  زندگ���ی و ان���رژی جوان���ی اس���ت )س���اتـ-برید، 1392، 162(.

  س���بزهای تیره ت���ر نمایانگ���ر ثب���ات و وضعی���ت اقتصاد���ی ب���الا
 و موفقی���ت اس���ت. س���بز س���مبل جهان���ی ایمن���ی و پیش���رفت
 اس���ت. مردم���ی ک���ـ لب���اس س���بز می پوش���ند تص���ور می ش���وند
 ک���ـ مهرب���ان، وابس���تـ و س���خاوتمندند. گاه���ی س���بز مفاهی���م
 منف���ی ه���م د���ارد، س���بز نخود���ی هم���راه ب���ا حس���ادت می آی���د.
 س���بز کم رن���گ رنگ���ی مطل���وب ب���رای مکان ه���ای مقد���س و
 ـبندی، ان���واع  حم���ام ی���ا ات���اق خ���واب می باش���د. د���ر بس���ت
 س���بزها حس���ی از خال���ص بود���ـ و تازگ���ی می دهن���د، ب���ـ
 ـه���ای م���و و چه���ره  همی���ـ خاط���ر د���ر ظ���روف ژل ه���ا و روغ
 از ای���ـ رن���گ اس���تفادـ می ش���ود. روکش ه���ای س���بز روی
 کالاه���ا تص���وری از س���امتی، طبیع���ی بود���ـ و محیط���ی دوس���تانـ
 را ایج���اد می کنن���د و از آن جای���ی ک���ـ ان���واع س���بز م���زه ای ت���رش
 د���ر ذه���ـ ایج���اد می کن���د اغل���ب آن ه���ا ب���رای بطری ه���ای آب

 معدن���ی و نوش���یدنی م���ورد اس���تفادـ ق���رار می گیرن���د )هم���ان،
.)163 

 س���بز ج���زو پرتنوع تری���ـ رنگ هاس���ت، از س���بز فی���روزه ای
 گرفت���ـ ت���ا س���دری، یش���می، کل���ـ غ���ازی، زیتون���ی و غی���ره؛ ب���ـ
 ـای را می توان���د ب���ـ خ���ود جل���ب  همی���ـ دلی���ل، ه���ر س���لیق
 کن���د. از س���وی دیگ���ر پوش���یدـ رن���گ س���بز می توان���د ح���س
 خوب���ی را د���ر بینند���ـ الق���ا کن���د، د���ر نتیج���ـ رنگ���ی بس���یار
 پرطرفد���ار اس���ت و جنجال برانگیزتری���ـ رن���گ د���ر صنع���ت م���د

ب���ـ ش���مار می آی���د )اس���کندری، 1393، 71(.

 س���بز ه���ای تی���ره رنگ های���ی ب���رای تبلیغ���ات بانک���ی و
 ـه���ا و نوجوان���ان عاق���ـ  موسس���ات تج���اری هس���تند. بچ
 زیاد���ی ب���ـ س���بز- زرد دارن���د. ای���ـ رن���گ، رنگ���ی تج���اری
 د���ر دنی���ای م���د می باش���د )آیزم���ـ، 1390، 47-49(. افراد���ی
 ک���ـ بیش���تریـ عاق���ـ ب���ـ رن���گ س���بز را دارن���د، د���ارای
 ویژگی های���ی چ���ون راحت���ی، حمایت ه���ای عاطف���ی، توج���ـ
 ب���ـ دیگ���ران و آفرین���ش محیط ه���ای حمایت کنند���ـ دارن���د.
 ای���ـ اف���راد درب���اره روابطش���ان واقع بی���ـ هس���تند و کمت���ر ب���ـ

تحق���ق اهد���اف فرد���ی می اندیش���ند )س���ادکا، 1393، 37(.

منابع
ــون(، ــا )پنتـ ــردی رنگ هـ ــی کاربـ  آیزم���ـ، لئاتری���س، روانشناسـ

ترجم���ـ روح الله زمزم���ـ، ته���ران، چ���اپ د���وم، 1390.

ـــاس، ته���ران، نش���ر آب���ان، چ���اپ ـــی لب ـــر طراح  اس���کندری، آرزو، هن
اول، 1393.

ـــگ، ترجم���ـ مری���م مدن���ی، ـــی رن  س���اتـ-برید ام. ولان، تین���ا، هارمون
ته���ران، نش���ر مارلی���ک، چ���اپ س���وم، 1392.

ــا، ترجم���ـ محمدرض���ا آل ــی رنگ هـ  س���ادکا، د���وی، روان شناسـ
یاس���یـ، ته���ران، نش���ر هام���ون، چ���اپ د���وم، 1393.
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پوشاک دوره هخامنشیان در ایران
ریحانه رفعتی شالدهی

 لب��اس پارس��یان طب��ق دقت��ی ک��ـ روی مد��ارک س��نگی ب��ـ عم��ل
 ـ، عب��ارت اس��ت از ی��ک بالاپ��وش ش��بیـ بـ ش��نل و ی��ک دامـ  آمد��
 پرچی��ـ »ک��ـ خ��ود ب��ر دو ن��وع  ب��ود« ، ب��الا پ��وش و دامـ د��ر محل
کم��ر د��ارای ی��ک کمربن��د چرم��ی ب��ود )ضیاپ��ور، 1343، 38(.
 س��ترابون م��ی گوی��د: )لب��اس روئس��ا عب��ارت ب��ود از زیرش��لواری
 س��ـ قس��متی، کمرچی��ـ دوقس��متی ک��ـ دام��ـ های��ش ت��ا زان��و
 می رس��ید، لب��اس زی��ر س��فید و لب��اس رو از رنگه��ای گوناگ��ون،
 جامه ��ی تابس��تانی ارغوان��ی ی��ا بنف��ش ب��ود و جام��ـ ه��ای
 زمس��تانی از رن��گ ه��ای مختل��ف، دس��تار ها مانن��د دس��تار
مغ ه��ا و کفش هایش��ان گ��ود ب��ود )ضیاپ��ور، 1343، 32 و 33(.
 بیش��تر مرد��م قبائ��ی می پوش��یدند ک��ـ دام��ـ های��ش نص��ف س��اق
 پ��ا را می گرف��ت، و پارج��ـ ای از کت��ان بد��ور س��ر م��ی پیچیدن��د.
 هرک��س کم��ان و فاخن��ی داش��ت و ن��گاه د��اری پارس��ی ه��ا گران

تم��ام می ش��د )هم��ان(.

:بالا پوش پارسیان

 بالاپ��وش پارس��یان ، پوشش��ی مانن��د ش��نل ب��ود. د��ر برخ��ی ه��ا
 جل��وی آن ب��از و د��ر برخ��ی دیگ��ر بس��تـ ب��ود. بالاپ��وش جل��و
 بس��تـ »ک��ـ از س��ر پوش��یدـ می ش��د« د��ارای یخ��ـ ای ،  ک��ـ از نقط��ـ
 ی چ��ال گرد��ـ ب��ـ ش��کل هف��ت »7« ب��ود. قس��مت پایی��ـ بالاپوش
 د��ر جل��و آزاد و د��ر مح��اذی ن��اف ره��ا  و افتاد��ـ ب��ود . پوش��نده ی
 آن اگ��ر دس��ت های��ش را بطرفی��ـ ب��از می ک��رد ، بالاپ��وش از ی��ک
 م��چ ت��ا م��چ دس��ت دیگ��ر ش��کل کمان��ی را »ک��ـ د��ر وس��ط ت��و

رفتگ��ی د��ارد«  داش��ت )تصوی��ر1( )ضیاپ��ور، 1343، 38(.

 
تصویــر1 )غیب��ی، 1385، 120(

پوشاک   مردان پارسی)هخامنشی(
و )کندیس( 1_  پیراهن ر

 سادـ تریـ و ابتدایی تریـ فرم لباس رسمی پارسیان، در بدو ورود بـ
 ایران احتمالا یک پارچـ ی مستطیل شکل بود کـ در وسط آن برای

عبور سر، شکافی در نظر گرفتـ شدـ بود )تصویر2( )غیبی، 1385، 113(.

 کوروش پس از رسیدـ بـ قدرت در اندیشـ ی دگرگون کردـ پوشش
 تـ پارسیان می افتد تا بتوانند چالاکی لازم را برای سوار شدـ بر اسب
 و یا بـ هنگام نبرد داشتـ باشند، از ایـ رو ابتدا با دوتکـ کردـ لباس
 پارسها کـ شامل دامـ و جلیقـ بود و سپس با رواج دادـ تـ پوش
 ماد ها)تونیک و شلوار( در میان پارسیان از طریق هدیـ فرستادـ تـ
 پوش مادی و غیره، بـ تدریج بـ تـ پوش پارسی جنبـ ی تشریفاتی
 داد و از آن تنها هنگام اجرای مراسم رسمی استفادـ می شد و از آن بـ
 بعد ایـ ردا ها یا کندیس ها را طبقات بالای اجتماع با رنگ ارغوانی
 و با تزیینات طایی و نقره ای، و طبقات پاییـ اجتماع با رنگ های
 سرخ و نارنجی نقش دار مورد استفادـ قرار می دادند )غیبی، 1385،

.)115

2_ شنل

 
 پارسیان بر روی کندیس های خود هنگام سرما نیم تنـ ای شنل مانند
 می پوشیدند کـ بر خاف شنل های جلو باز و آستیـ دار و بلند ماد ها
از جلوی آن تنها قسمتی  ایـ شنل  افکندـ می شد،   کـ برروی دوش 
 بستـ بود، آستیـ ها آزاد تا مچ دست ها را می پوشانید )غیبی، 1385،

123و124(.

3_ زیر پوش یا پیراهن زیر

 
 مردان پارسی مانند زنانشان از نمایش بدـ برهنـ خود احساس شرم
 می کردند و جز دو دست، نمایش برهنـ هر یک از قسمت های بدـ
و سربند  با  ها  آن  سرتاپای  رو  ایـ  از  می شمردند.  ادب  خاف   را 
 کاه و جبـ و ردا و پاپوش پوشیدـ می شد حتی در زیر لباس فراخ
 و پرچینشان لباسی سفید کـ شامل یک نیم شلواری سفید، همچنیـ
 یک پیراهـ سفیدچسبان می پوشیدند کـ طبق نوشتـ های استرایون از

پارچـ نرم و سفید بودـ است )غیبی، 1385، 123و124(.

4_ دامن پارسیان
       

راستـ یک  دارای  نوعی  است:  دونوع  بر  پارسیان   دامـ 
باشد. می  چیـ  راستـ  دو  دارای  دیگر  نوع  و  است  چیـ 
دارای پا  دو  راستای  میان  و  جلو  در  چیـ،  راستـ  یک  دامـ   _1 
منحنی بصورت  راست  و  چپ  سمت  دو  از  کـ  است  هایی   چیـ 
دارای کمر  محل  در  دامـ  می زند.  دور  پشت  بـ  افتادـ   های 
.)4142  ،1343 )ضیاپور،  )تصویر3(  می باشد  کمر  لیف  یا  حاشیـ 
 2- دامـ دوراستـ چیـ، از پهلو ها و پشت، همان دامـ یک راستـ
 چیـ است ، ولی در جلو بـ جای یک راستـ چیـ چهارتایی، دارای
 دو راستـ چیـ چهار تایی است »کـ از همدیگر بوسیلـ ی یک پارچـ

ی با چیـ های منحنی افقی بـ بلندی دامـ فاصلـ دارند« )همان(.
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تصویر2 )غیبی، 1385، 114( 

تصویر3 )غیبی، 1385، 120(

 
5_ پوشش سر

  

 کاه پارسیان: کاه مهم تریـ بخش پوشاک پارسیان محسوب می شود
 زیرا گذشتـ از پوشاندـ سرو آرایش آن، برای نمایاندـ خصوصیات
 قومی و نژادی از آن استفادـ می شدـ است کـ از نظر تاریخ تمدـ یک
 قوم بسیار مهم بودـ است. تشکیل ارتش منظم و بـ وجود آوردـ
بنیاد تشکیات کشوری تنوع کاه و  سپاه جاویدان و بـ طور کلی 
 پوشش سر را سبب شد زیرا ایـ پوشش های سر نشانـ ی مقام و
 منزلت فردی بود کـ از آن استفادـ می کرد. و انواع آن عبارت بود از:
 1.کاه ترک دار و بدون ترک ،  2.باشلق با کاه فریجی ، 3.تاج یا

افسر ، 4.کاه حلقـ ای،  5.دیهیم  )غیبی، 1385، 125و132(.

6_ پوشش پا
 

پاپوش های پارسیان همانند پاپوش های قوم ماد تا مچ پا را می-
تعبیـ آن در سـ ردیف  برروی  کـ  بندهایی  بـ وسیلـ ی  و   پوشانید 
 شدـ بود، بستـ می شد. ایـ پاپوش ها همچنیـ شبیـ پاپوش های شش
 بندی ایامی ها در نقش برجستـ های تخت جمشید بود در برخی
 از نقوش باقی ماندـ از هخامنشیان تزییناتی از مروارید و سنگ های
 قیمتی برروی آن ها دیدـ می شود، پاپوش های سـ بندـ را خدمتگزاران
 و درباریان مورد استفادـ قرار می دادند و پاپوش های شاه و ولیعهدی

بدون بند و سرخ رنگ بودـ است )غیبی، 1385، 132(.

7_کمر بند

 پارسیان برروی کندیس خود کمربندی از چرم می بستند کـ بر روی
 شکم گره می خورد و قبار ابر تـ پوشنده ی آن استوار و راست نگاه

می داشت )غیبی، 1385، 133(.

8_ زیورآلات
  

 زیورآلات بـ عنوان مکمل پوشش تـ و سر و دست و پای زن و مرد
  و تزییـ کننده ی آن ها همیشـ مورد توجـ اقوام مختلف بودـ است.
 گردنبند های بسیاری از عقیق و طا، مهره های طا، گوشواره های
 طا، گردنبند هایی از تمدـ آمارت ها )از ریشـ ماد( کـ مربوط  بـ
 دوره ی هخامنشی می باشد، گوشواره کـ عاوه بر زنان مردان امروزی
 نیز بـ گوش می آویزند از زیورآلات مردان والا مقامی چون پادشاه و
 رییس تشریفات دربار هخامنشیان بـ شمار می آمدـ است و کاربر آن برای
مردان ایـ دوره بیش تر مورد توجـ بودـ است )غیبی، 1385، 136(.

 زیباتریـ گوشواره از ایـ دست ، گوشواره ای است کـ از دوایری با
 تصاویر بسیار زیبا و مرصع بـ سنگ  های قیمتی ساختـ شدـ است.
 عاوه بر آن دستبند  هایی با سر شیر در همدان بـ دست آمدـ است.
 همچنیـ نمونه های از گردنبند  های مروارید تزییـ یافتـ با سنگ های
و می شد  دوختـ  دامـ  پاییـ  در  کـ  طا  های  زنگولـ  دیگر،   قیمتی 

هنگام راه رفتـ بـ صدا در می آمد )همان(.

پوشاک زنان پارسی:
 

 تـ پوش زنان پارسی همانند تـ پوش مردان است. در نگاره ای کـ
با تـ پوش  از سنگ آهک است و در مصر بـ دست آمدـ زنی را 
 هخامنشی ماحضـ می کنیم کـ با گردـ بندی از مروارید در گردـ و
 گوشواره هایی بر گوش زینت یافتـ و آرایش موها نیز شبیـ سنگ
 لاجورد تخت جمشید است. »چیـ های افقی لباس و پارچه ای کـ بـ
 خورد چیـ های دادـ شدـ و تشکیل قوس های مکرر را دادـ است،
 بـ وضوح  همانی است کـ در لباس هخامنشی و در نگاره های تخت

جمشید می بینیم )غیبی، 1385، 138و140(.

  پارچه بافی:
  

 هخامنشیان کـ از تیره پارس بودند بـ سبب کشور گشایی های زیاد،
 بسیار ثروتمند شدند. پارچـ بافی در ایـ دوره مخصوصا در زمینه ی
زیادی داشت و شاهان ابریشمی و پشمی رونق  پارچـ های   بافت 
 ایـ دوره بـ داشتـ لباس های فاخر و زیبا معروف بودند. بر اساس
پوشاک یونانی،  تعصب  همـ  آن  با  اسکندر  هرودوت،   نوشته های 
 ایرانی را ترجیح داد و از زمان ورود بـ ایران تا هنگام مرگ در لباس
ایرانی کـ از زری دوختـ شد ه بود، زیست )طالب پور، 1393، 38(.
نیازمندی های می بایست   خانوادـ  هر  هخامنشی  دوره   در 
یک خانـ  هر  در  رو  ایـ  از  می کرد  تامیـ  را  خود   ضروری 
سررشتـ بافندگی  از  زنان  و  داشت  وجود  بافندگی   دستگاه 
می - پارچـ  خشایارشاه   همسر  تدس،  آمیس  ملکـ  حتی  داشتند. 
کـ: نویسد  می  گزنفون  می کرد،  تهیـ  لباس  او  برای  و  بافت 
 »کوروش لباس را از مادی ها تقلید کردـ بود و تمامی زیردستانش را
 متقاعد کردـ بود تا آن را بر تـ کنند. ظاهرا وی معتقد بود کـ ایـ لباس
نقص بدـ اشخاص را می  پوشاند و آدمی را زیبا و بلند بالا نشان می دهد«.
لباس های هخامنشی دارای نقش و نگار و انواع گل و برگ بود و شلوار-
 های آن ها زردوزی می شد. نقوش و رنگ های جامه ی قرمز تیراندازان
 جاویدان در موزه ی لوور فرانسـ ، نمونه ی بسیار زیبایی از پارچـ  های
 هخامنشیان است. ایـ لباس ها دارای طرح های مفصلی هستند، مانند
 شکل های مربع مستطیل و ستاره ی هشت پر روی زمینه ی زرد و گل
هایی بـ رنگ سبز و زرد، روی زمینه ی سفید )طالب پور، 1393، 39(.
کـ بود  ارغوانی  غالبا  شد،  م   استفادـ  ها  پارچـ  در  کـ  هایی   رنگ 
ی مادـ  فنقیـ  از  می شد.  محسوب  شاهان  مختص  و  سلطنتی   رنگ 
 رنگی می آوردند کـ آن را از صدف مخصوص می گرفتند و پارچـ ها
بهتریـ پارچـ های ارغوانی را  را بـ رنگ ارغوانی، رنگ می کردند. 
 بـ مصرف لباس پادشاهان و عالی مقامان اختصاص می دادند ) طالب

پور، 1393،40(.

منابع:
 - طالب پور، فریده)1393(، تاریخ پارچه و نساجی در ایران، دانشگاه الزهرا، تهران

  - ضیاءپور، جلیل)1343(، پوشاک باستانی ایران از کهن ترین زمان تا پایان
شاهنشاهی ساسانیان، هنر های زیبای کشور، تهران

  - غیبی، مهرآسا )1385(، هشت هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایرانی،انتشارات
هیرمند، تهران
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کریستین دیور
گلنار توکلی وغزل مصطفی

 فعالی�ت کریس�تیـ دیور1 از پاریس  ش�روع  ش�د. او بع�د  از  ارائـ 
عن�وان  ب�ـ   و  ش�د   ـای  حرف� اعتب�ار  د�ارای   مجموعـ نیوی�ورک 
 بنیانگ�ذار  ی�ک س�بک د�ر م�د  ش�روع ب�ـ  فعالی�ت  نم�ود. س�هم
  ای�ـ گونـ عنوان ش�دـVouge On Diorاو د�ر فش�ـ در کت�اب 
 ک�ـ خواس�تـ زن�ان د�ر آن دوران را برطرف نمودـ اس�ت. بر اس�اس
 زن�ان دیگ�ر نی�ازی ب�ـ مخف�ی مطال�ب ارائ�ـ ش�دـ د�ر ای�ـ کتاب،
 زنانگی خ�ود بودند. کرد�ـ زیباییش�ان نداش�تند و خواس�تار نمایش
 ش�کوه و وق�ار بخش�یدـ، پاس�خی ب�ود ک�ـ دی�ور ب�ـ ایـ خواس�تـ
  ای�ـ اقدام، کام�ل کنندـ تفکر ماری�ا گرازیا چیوری2 سرپرس�ت.د�اد
 جدی�د او د�ر س�ال 2016 ب�ود. در اینجا ایـ س�وال مطرح می ش�ود
 ک�ـ آی�ا ماری�ای ایتالیایی می توان�د مدیر مناس�بی برای دیور باش�د و

ی�ک برن�د فرانس�وی را هدای�ت نماید؟

 ماری�ا پیش�ینـ کاری ق�وی د�ر صنع�ت فش�ـ و ملحق�ات آن د�ارد،
 ام�ا وجود اخت�اف فرهنگ�ی ایتالی�ا و فرانس�ـ، نقط�ـ ضعفی اس�ت
  ماری�ا یک�ی از.ک�ـ می توان�د مان�ع پیش�رفت د�ر ای�ـ برن�د ش�ود

 افراد مط�رح و نجات دهند�ـ برن�د ولنتین�و3 بودـ و همچنیـ در س�ال
 1989 د�ر برن�د فندی4 مش�غول ب�ـ کار بودـ اس�ت. او معتقد اس�ت
 ک�ـ کوتور5 نی�ازی ند�ارد ک�ـ دقی�ق و جدی انج�ام پذیرد. ب�ـ همیـ
 دلی�ل زمان�ی ک�ـ د�ر مجموع�ـ ولنتین�و و ب�ر اس�اس تکنیک ه�ای

ــراح  ــور Christian Dior )1٩05-1٩5٧(، ط ــتین دی کریس  1

مشــهور فرانســوي بــه عنــوان یكــي از مشــهورترین طراحــان لبــاس 
ــوده و  ــور را تأســیس نم ــد دی ــه م ــود، او خان ــناخته مي ش ــا ش دنی

هــم اکنــون توســط Groupe Arnault اداره مي شــود.
2  ماریــا گرازیــا چیــوري Maria Grazia Chiuri در ســال 

1٩64 در رم ایتالیــا متولــد شــد. او از ســال 1٩٩٩ تــا 2016 بــراي 
 IED ــود را در ــات خ ــرد. وي تحصی ــي مي ک ــو طراح ــد ولنتین برن
رم گذرانــد و در مــاه جــولاي ســال 2016 بــه عنــوان طــراح اصلــي 

ــد. ــه کار ش ــغول ب ــور مش ــد دی برن
Valentino   3 کمپانــي لبــاس او در ســال 1٩60 در رم ایتالیا 

ــک و  ــاعت عین ــر س ــش عط ــاس کف ــامل لب ــد و ش ــیس گردی تأس
ــت. ــات اس ــایر ملحق س

Fendi   4 برنــد ایتالیایــي درســال 1٩25 در رم دایــر گردیــد. 

آثــار ارائــه شــده ایــن برنــد در کنــار لبــاس شــامل کارهــاي چرمــي، 
ــره اســت. ــي و غی ــک آفتاب ــر، عین عط

Haute couture   5 )بــا تلفــظ اوت کوتــوغ( عبارتــی فرانســوی 

بــه معنــای »دوزندگــی بــالا« یــا »دوخــت در ســطح بالا« یا »فشــن 
ــای  ــاک و لباس ه ــاد پوش ــق و ایج ــه خل ــت و ب ــالا« اس ــطح ب س
ــد اطــاق می گــردد.  انحصــاری و سفارشــی در صنعــت طراحــی م
پوشــاک آن از ابتــدا تــا انتهــا بــا دســت و بــا پارچه هــای مرغــوب و 
ــالا و گرانقیمــت کــه اغلــب پارچه هایــی غیرمعمولــی  ــا کیفیــت ب ب
ــدگان  ــا دقــت بســیار زیــاد در جزئیــات و توســط دوزن هســتند و ب

ــوند. ــه می ش ــا دوخت ــرب و توان مج

 ـری�زی نم�ود کـ  ـای برنام  مرد�م ب�ـ کوتور عم�ل می ک�رد، ب�ـ گون�
 پوش�یدـ لباس ه�ای کار ش�دـ بی رغبت ش�دند و آن�ان را ب�ـ ای�ـ
 ب�اور رس�اند ک�ـ ولنتین�و بـ یک برن�د مد�رن، تبدیل ش�دـ و در عیـ
 ح�ال س�ود بالای�ی ب�رای ای�ـ برند حاصل ش�د. ای�ـ تجرب�ـ کاری
 ماری�ا، دلی�ل اساس�ی اس�تخدام او در ش�رکت دی�ور بود. بر اس�اس
 مقالـ نوش�تـ ش�دـ توس�ط ونس�ا فریدمـ6 در خص�وص ماریا، دیور
 در ای�ـ مقالـ خواه�ان تح�ول و مدرنی�زه ش�دـ همانن�د ولنتینو بود.
 گفتـ ش�دـ ک�ـ انتق�ال م�کان از فرانس�ـ و کار بی�ـ ای�ـ د�و ش�هر،
  د�ر مجموعـ پاییز و.وضعی�ت را برای چیوری س�خت کردـ اس�ت
 زمس�تان 2017، دی�ور چیوری س�عی د�ر اب�راز اید�ـ و تفکرش کرد
 و کوت�ور را بـ دوخ�ت و د�وز س�ادـ تبدی�ل ک�رد. ب�ر ای�ـ اس�اس
 کوت�ور می توان�د ب�ـ س�ادگیِ پوش�یدـ کاه ن�رم پش�می و ی�ا حتی
 پوش�یدـ یونیف�رم نظام�ی باش�د. ای�ـ کالکش�ـ بـ دو بخش تقس�یم
 ش�دـ: 1– یونیف�ورم آب�ی ش�ناختـ ش�دـ ب�ـ اس�م یون�ی س�کس7 یا

لب�اس های�ی ک�ـ  م�ورد اس�تفادـ زنان و مردان.

 2- لب�اس ش�ب: چیوری ب�ـ ج�ز ارائ�ـ و طراح�ی لب�اس بع�د از
 دع�وت د�ر کمپی�ـ وای�ت باندن�ا، ب�ا حرک�ت جهان�ی ب�رای اتح�اد
 س�فید و همبس�تگی نوع بش�ر، ش�روع بـ فعالیت سیاس�ی د�ر کارها
 و طراحی های�ش ک�رد. د�ر کالکش�ـ 2017  به�ار و تابس�تان، دی�ور
 تیش�رت های چ�اپ ش�دـ ب�ا نوش�تـ »آیند�ـ از آنِ زنان اس�ت« را بر

.ت�ـ مدل ه�ا ک�رد و بع�د از آن د�ر همی�ـ جه�ت حرک�ت ک�رد

 ـه�ای اع�ام کرد�ـ بود ک�ـ از هر روز  چی�وری د�ر یک�ی از مصاحب
 طراح�ی ای�ـ کالکش�ـ، ل�ذت بردـ و برخ�اف بس�یاری از طراحان
 پذیرف�ت ک�ـ از ی�ک کش�ور دیگ�ر اس�ت و بای�د خیلی چیزه�ا یاد
  ب�ـ ه�ر ح�ال صد�ای درون�ی دی�ور ب�ـ عن�وان ی�ک برن�د،.بگی�رد
 بیانگ�ر وق�ار و زنانگ�ی باش�کوه اس�ت و بس�یار دورت�ر از چی�زی

.اس�ت ک�ـ چیوری ارائ�ـ داد�ـ اس�ت

 فریدم�ـ معتقد اس�ت کـ چی�وری  اش�تباه بزرگی ب�ا  ترکیب کردـ
  ب�ـ نظ�ر او چیوری با.کوت�ور و دیگ�ر عناص�ر مرتکب ش�دـ اس�ت
 د�ر ه�م آمیختگ�ی راک ان�د رول8 و لباس ه�ای کوت�ور ناپختگ�ی
 بود�ـ خ�ود را نش�ان دادـ و اس�تایل دی�ور را نامفه�وم و گیج کنندـ
 یک�ی از دای�ل س�ردرگمی چی�وری را ایتالیای�ی بود�ـ او کرد�ـ و
  ب�ا اینک�ـ فریدمـ طرفد�ار تفک�ر فمنیس�تی بودـ اما.دانس�تـ اس�ت
 هن�وز لباس های زیب�ای اب�ری راک ان�د رول را ح�ل نش�دـ می دان�د
.و ب�ر ای�ـ باور اس�ت ک�ـ کالکش�ـ چیوری هن�وز نیاز ب�ـ کار دارد

Vanessa Friedman   6 کارگردان و منتقد مد در مجله 

نیویورک تایمز
Unisex   7 به معناي لباس، شي و هر چیز دیگري که قابل 

استفاده زن و مرد باشد.
Rock & roll   8  سبكي از موسیقي و استایل است که ریشه 

آن به دهه 40 و 50 در آمریكا برمي گردد.
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 د�ر ادام�ـ اس�تیفنو گابان�ا سرپرس�ت برن�د دلچ�ی ان�د گابانا  بعد از تماش�ای کالکش�ـ گفت�ـ کـ چیوری  مث�ل همیش�ـ کار را اش�تباه انجام
  در هر ح�ال جواب ایـ س�وال ک�ـ آیا چیوری مناس�ب دیور.داد�ـ، ام�ا تی�م بنک�س اع�ام می کند ک�ـ چیوری زنی خاق و ش�جاع اس�ت

.اس�ت ی�ا خی�ر را باید بـ مردم و تماش�اگران س�پرد

 تصویر1- ماریا گرازیا چیوری کارگردان هنری برند دیور

 تصویر2- مجموعـ بهار/تابستان 2017

 تصویر3- مجموعـ بهار/تابستان 2017

تصویر4-مجموعـ بهار/تابستان 2017

تصویر5- مجموعـ بهار/تابستان 2017

تصویر6- مجموعـ بهار/تابستان 2017

تصویر7- مجموعـ بهار/تابستان 2017

تصویر8- مجموعـ بهار/تابستان 2017
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 کتاب پوشاک ایرانیان در عصر قاجار
 )چگونگی و چرایی(

دکتر مریم مونسی سرخه

ـــرخه عض���و هی���أت علم���ی ـــی سُ ـــم مونس ـــر مری  کت���اب پوش���اک ایرانی���ان د���ر عص���ر قاج���ار )چگونگ���ی و چرای���ی( توس���ط دکت
 دانش���گاه الزه���را)س(، گ���روه طراح���ی پارچ���ـ و لب���اس تألی���ف ش���دـ اس���ت. ای���ـ اث���ر توس���ط نش���ر دانش���گاه الزه���را)س( و مرک���ب

س���پید د���ر س���ال 1396 ب���ـ چ���اپ رس���یدـ اس���ت.

محتوای کتاب:

 ط���رز تفک���ر و بین���ش، زمینهسازش���کلگیری هم���ۀ ابداع���ات، خاقیته���ا و هنرآفرینیه���ای بش���ر اس���ت. ش���اکلۀ ی���ک اث���ر هن���ری ش���امل
 گزین���ش م���واد اولی���ـ، نح���وۀ اج���را، ترکیببند���ی ف���رم و رن���گ و تزئین���ات، همگ���ی براس���اس نگ���رش اولی���ـ د���ر ذه���ـ هنرمن���د ش���کل

آنچ���ـ خل���ق میش���ود، همس���و ب���ا ن���وع ن���گاه و ایدئول���وژی خال���ق اث���ر اس���ت. نهای���ت، میگی���رد. د���ر

 لب���اس بهعن���وان یک���ی از پایهه���ای اساس���ی فرهنگ���ی د���ر ه���ر جامع���ـ، میتوان���د گوی���ای تفک���رات و بین���ش اف���راد باش���د و بهمثاب���ۀ
 ی���ک زب���ان ارتباط���ی، بیانگ���ر هوی���ت اجتماع���ی، جغرافیای���ی، وابس���تگی صنف���ی، سیاس���ی، مذهب���ی، اقتصاد���ی و جنس���یتی اس���ت؛
 بنابرای���ـ، رون���د تغیی���رات پوشش���ی، بس���یاری از ایدهه���ای اجتماع���ی و فرد���ی را آش���کار میس���ازد. لب���اس بهعن���وان ی���ک هن���ر-
 صنع���ت د���ارای د���و بع���د س���اختاری/ ظاه���ری و مفهوم���ی/ محتوای���ی اس���ت. س���اختار ظاه���ری لب���اس ش���امل ش���کل، رن���گ، جن���س
 پردازیه���ای هنرمن���د- ک���ـ هم���ان محت���وای لب���اس اس���ت- ش���کل میپذی���رد؛þپارچ���ـ و ملحق���ات اس���ت و همگ���ی بن���ا ب���ر ایدـ

 بنابرای���ـ، تغیی���ر د���ر ایدهه���ا و تفک���ر، س���بب تغیی���ر د���ر ش���کل ظاه���ری میش���ود.

 د���ر ای���ـ نوش���تار، د���و بعُ���د اساس���ی د���ر لب���اس بح���ث و تحلی���ل میش���ود. عص���ر قاج���ار بهعن���وان دوره���ای ک���ـ تح���ولات عمیق���ی
 را د���ر س���اختار پوش���ش دربرمیگی���رد، موض���وع ای���ـ ن���گارش اس���ت. عل���ت انتخ���اب ای���ـ عص���ر، وج���ود تغیی���رات مش���هودی اس���ت
 ک���ـ د���ر اوض���اع فرهنگ���ی ای���ران رخ د���اد و بالطب���ع تغیی���ر آش���کار د���ر ش���کل پوش���ش اف���راد، زمینهه���ای اقتصاد���ی، فرهنگ���ی و
 سیاس���ی، س���بب ب���روز تغیی���رات د���ر ن���وع لب���اس قاجاری���ان ش���د. تغییرات���ی ک���ـ براس���اس نوع���ی تفک���رات غیربوم���ی د���ر ح���ال
 ش���کلگیری ب���ود. بدینگون���ـ تغیی���ر د���ر معن���ا، محت���وا و اندیش���ۀ انس���ان قاج���اری، س���بب تغیی���ر د���ر س���اختار ظاه���ری پوش���ش آن���ان
 ش���د. ای���ـ پژوه���ش د���ر پ���ی پاس���خگویی ب���ـ س���ـ س���ؤال اساس���ی اس���ت: نخس���ت چگونگ���ی پوش���اک زن���ان و مرد���ان د���ر عص���ر
 قاج���ار، د���وم رون���د تغیی���رات پوشش���ی د���ر ای���ـ عص���ر و س���وم تبیی���ـ دای���ل و عوام���ل تغیی���رات پوشش���ی قاجاری���ان. ای���ـ کت���اب
 حاص���ل تحقیق���ات چندس���الۀ نگارند���ـ د���ر پ���ی آم���وزش و پژوهش���های دانش���گاهی اس���ت و د���ر د���و فص���ل، د���و بعُ���د اساس���ی

لب���اس را تبیی���ـ می کن���د.
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